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CUVINT ÎNAINTE 


Luăm parte cu bucurie, parcurgînd paginile generoase ale scrie- 
rii lui Aristide Popescu, la o foarte meritorie încercare de a da spefei 
canine, aceleia într-adevăr „semper fidelis", un statut ce i se cuvine 
în lumea afectelor omenești. Asistăm la urmărirea atentă şi pa- 
sionată a constanfelor si variațiilor unei relaţii cu o foarte lungă is- 
torie care durează cît societatea umană însăși. Am fost fericită să 

- simt că autorul cărţii iubeşte cîinele şi-l recomandă, adesea emo- 
fionat, iubirii celorlalți semeni ai noştri, сате nu se arată întotdea- 
una capabili de a înțelege (şi, firește, de a merita) devotamentul si 
fidelitatea, ca și inteligența patrupedului, și nici valoarea educativă 
incalculabilá a prezenței cîinelui lingă om. Sînt profund încredin- 
fatá (si am convingerea că Aristide Popescu gîndeşte ca mine) cá în- 
ceputul, că exercițiul „umanităţii“ pornește, pentru orice copil de 
pe lume (și nu numai pentru cel de păstor ori de plugar, pentru cel 
de la țară), de la grija si afecțiunea pentru vietüfile din jur și mai 
cu seamă pentru cîine. Începutul ocrotirii acestor fiinţe necuvîntă- 

5 toare, neajutorate, dialogul tácut cu ochii lor blajini $i nevinovafi 

E | marchează un debut benefic în conținutul vieţii sufleteşti a copi- 

` ` .lului care trebuie pregătit pentru existența şi solidaritatea socială, 

; marchează acel punct de la care prind d scădea pornirea agresivă, 

egoismul, cruzimea şi atîtea alte buruieni de același soi crescute în 

pămîntul nedesfelenit al inimilor necultivate şi caracteristice în spe- 

cial pentru lumea modernă, înăsprită, citadinizată, tehnicizată. 
Ceea ce întreprinde în cartea de față Aristide Popescu nu este 

; însă numai o pledoarie pasionată în favoarea cîinelui, ci o tentativă 
E complexă, de a explica, $i istoric, şi ştiinţific, și artistic, rafiunile 
prezenței lui aşa de profund ancorate în viața omului. Argumen- 

tele, enorm de numeroase, de ordinele cele mai diverse, mitologice, 
etnografice, ecologice, istorice şi aşa mai departe, se acumulează 

t, explicind, justificind rădăcinile unui atașament special, ale 

ături ce a devenit tot mai strinsă pe măsură ce civilizația - 
luat, pe másurá ce criteriile strict utilitariste sînt dublate şi 
să se lase înlocuite de către cele psihologic-afective. Lu- 
neeputurilor societăţii omeneşti, cu viziunea ei de 

'e, este urmată in carte de prezentarea Antichi- 

rele ei it de acut gue şi în Ga 


un plus de sprinteneală și căldură a condeiului, evocarea lumii 
noastre păstoreşti, de mioritice rezonanțe, cu tradiţii vechi gi sta- 
bile în materie de legături cu animalele credincioase. Vinătoarea 
de-a lungul secolelor se bucură de scene amănunţit compuse, fie- 
care cu pitorescul si atmosfera epocii și în care cîinele își ocupă locul 
de cinste ca actant principal. Apoi numeroase capitole speciale vin 
să circumscrie locul cîinelui în viața omului modern, cu inerentele 
ei plusuri $i minusuri. Imaginea „etern credinciosului“ se constituie 
într-o înduioșătoare totalitate, din noiamul de date științifice şi fol- 
clorice, din anecdote si fragmente literare, din tot ceea ce constituie 
vastul eşafodaj al cărţii. Si, de fapt, dincolo de foarte láudabilul 
efort de erudiție bibliografică întreprins de doctorul Aristide Po- 
pescu și realizat cu o remarcabilă acuratețe științifică, dincolo de 
calitatea literară a unor pagini deosebite, cartea ne cheamă și ne 
place tocmai prin acea imagine pe care izbutește s-o realizeze, a 
umilului și devotatului nostru prieten dintotdeauna. A acelui prie- 
ten tăcut și credincios față de care omul, stăpînul puternic al crea- 
fiei, se arată deseori destul de capricios și nu arareori chiar ingrat. 

Căci cine poate uita vreodată nefáfarnica bucurie a cîinelui care 
te întîmpină acasă după o lungă absenţă sau privirea lui îndurerată 
şi încrezătoare în puterea ta de a-l salva cînd o mînă haină de neom 
i-a întins ucigătoarea otravă ? Ochii aceia nu fi se sting din amin- 
tire decît odată cu viața. 

Și pentru că vrea să-i înveţe și pe alţii aceste lucruri, care dau 
un plus de căldură, de lumină şi de solidaritate cu universul vieții 
noastre, îi mulţumim din toată inima lui Aristide Popescu, autorul 
unei cărți de bună învățătură, 


ZOE DUMITRESCU-BUȘULENGA 


CIINELE ÎN MITOLOGIA 
POPOARELOR 


MITUL CIINELUI, NOD DE CONTRADICTII 6 CIINELE, CUCERI- 
TOR AL FOCULUI 6 CERBERUL, PAZNIC MONSTRUOS AL IN- 
FERNULUI 6 CERBERUL, INLANTUIT DE HERACLE 6 INTER- 
PRETAREA RATIONALA A MITULUI 6 EROI CARE AU 
INDUPLECAT CERBERUL 6 ECOURI LITERARE DESPRE CER- 
BER € ORTHOS, CIINELE BICEFAL 6 SCILLA, „CĂȚEAUA 
MĂRII“ Ө ,STRAMOSUL-CIINE- MITOLOGIC Ф OAMENI-CÍIINI 
SI REGATUL CÎINILOR 6 „CAPCINII“ SAU CAPCAUNII 


MITUL CIINELUI, NOD DE CONTRADICTII ' 
Motto : ,,Lume ce gindea în basme si vorbea în poezii !“ 
(M. Eminescu — Venere şi Madonă) 


„ Minunata ináljare a omului — în ansamblul naturii și în cu- 
getul său însuși — este descrisă de obicei la modul erudit şi orgo- 
lies, in tomuri multe, adevărată epopee a umanităţii. Firește, pe 
drept cuvînt ! Se pare însă că se dă o insuficientă importanță spri- 
jinului complex primit de homo sapiens din partea acelor animale 
prietenoase (în primul rînd cîinele și calul) care au fost permanent 
alături de om, i-au întărit voința, i-au modelat simţirea, i-au stirnit ` 
cutezanfa imaginaţiei, în această strălucită ináljare a lui prin mi- 
lenii. Probabil, nu s-a comentat îndestul influenţa binefăcătoare pe 
care cîinele a avut-o asupra gîndirii si inimii omului, pentru rea- 
lizarea deplină a „condiţiei umane“, în greul urcug spre cultură si 
civilizaţie, de la desenele rupestre pînă la comorile de cultură şi 
civilizaţie care infrumusefeazá istoria lumii. 

! Părăsind neamul străbunilor săi lupi, cîinele a intrat in convie- 
{шге și alianţă cu omul, împotriva celor eare îi primejduiau acestuia 
bunurile sau viața. ET a fost primul paznic al animalelor domesti- 
cite in tarcul de piatră al peșterii, risipind grijile de hrană ale stă- 
pînului, 

Zodiacul s-a rotit netulburat, mii de ani, dar cei doi prieteni 
au rămas mereu nedespür(i(i, totdeauna ajutorindu-se, in ogradă, 
la stînă ori la vinătoare, De aceea, „biografia“ afectivă a ctinelui si 
stimulul dat de el acţiunilor omului, devenirii materiale si spirituale 


a omenirii, nu pot fl înfăţişate corect decit prin continuă referire la 
om, în miraculoasa lor conlucrare, 


Animal înnobilat de stüpin cu un nume propriu, ре саге 81-1 
recunoaște la chemare, ciinele ti arată totdeauna o afectuoasă gim- 
райе : îi ascultă porunca, se gudură supus şi dezinteresat la picioa- 
rele lui, îi caută bunătatea şi minglierea, răsplătindu-l la răstimpuri 
cu tumbe de bucurie, dacă nu chiar cu „sărutări“ pe obraji. 


Pentru toate acestea, cîinele nu pare a fi un animal domestie 
obișnuit. Purtarea lui ciudată, alternind legánarea însuflețită a cozii 
cu lătratul inversunat, a stirnit în penumbra peșterii uimirea și 
curiozitatea, încrederea și spaima. Omul primitiv a socotit cíinele 
o făptură misterioasă, cu puteri ascunse, teribile. Căci el mirosea 
chiar şi pe întuneric urma nevăzută a fiarelor, le sărea în grumaz, 
le dobora ori le punea ре fugă spre hăţișul pădurilor. Omul şi-a apro- 
piat cîinele acum aproximativ 15 milenii, poate că într-un crăpat de 
zori, cînd voinicul dulău pripășit în preajma grotelor va fi adul- 
mecat urma cerbului Și, incoltindu-l, îl va fi prigonit pînă sub mă- 
ciuca ori lancea stăpînului cel hirsut și înfometat, Uimit și temător, 
homo faber l-a crezut un duh al pădurii, puternic și binevoitor. 
Cum însă cîinele stáruia pe-aproape, în tăcută cergire a hranei, fi 
va fi aruncat, drept răsplată și ademenire, resturi sîngerînde din 
prada comună. Cu încetul, legătura aceasta s-a statornicit, adincin- 
du-se in forme noi. Momit de foame, cîinele se rotea în jurul co- 
libei primitive, simțea de la distanță fiarele nopții, lătra înfioră- 


tor... Misteriosul animal nu putea fi decit un zeu prietenos, venit 
să ajute vietuirea omului. 1 se cuvenea, deci, respect şi prosternare... — 


Fantomele care îi apăreau neliniștitor în vise, groaza de încre- 
menirea inexplicabilă a morţii, teama de forțele zdrobitoare ale 
văzduhului, de unde curge ploaia și se repede nimicitor trăznetul, 
nevoia omului primitiv de à îmblinzi pentru sine duhurile zămislite 
de cer și pámint, totul a împins triburile primitive să adore ctinele 
— şi alte animale — ca pe o ființă divină si puternică, izvor de 
viață și de moarte peste oameni, devenind astfel un „totem“ pro- 
tector al clanului. Se credea că puterile magice ale ciinelui pot fi 
puse în mișcare ori îmbunate prin acte și formule vrăjitoreşti. Ima- 
ginaţia terorizată de aceste fantasme și ignoranța au complicat datele 


naturi! cu credințe și fabulații apăsătoare : se bănuia că animalele, în ` 


primul гіпа cîinele, „știu“ $1 „pot“ mal mult decit oamenii“, deoarece 
ele cunosc mai dinainte cele ce trebuie să se întimple, „văd“ soarta 
omului, rezultatul acţiunilor Jui, dar mai ales atitudinea favorabilă 


ori dușmănoasă a atitor ființe nevăzute, care urzeac nenorociri și ` 


primejdii în jurul oamenilor. „lată, așadar, ctinele participind la 
/ fapte supranaturale“ (111). Cind tot mai multe triburi respectau 
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acelaşi „totem“ ocrotitor, adorarea acestuia s-a închegat în mit, ca 
o experiență de viaţă colectivă mutată pe nesimţite în basm. 

Mitul cîinelui а fost interpretat uneori sub înrîurirea glumei : 
„la început, Demiurg a creat*omul $i, văzindu-l cit este de slab, i-a 
dat ca ajutor cîinele, cu sarcina să vadă, să audă, să simtă și să 
alerge pentru om“ (128). Aici, supranaturalul este amestecat cu uti- š 
lul, realitatea se limpezeste cu greu din fabulă, însă esența legá- 
turii cîinelui cu omul este verosimil formulată. 

Mitul cîinelui constituie „una din cele mai vechi fabule divine 
ale omenirii“. El rezumă povestea milenară a unei prietenii și co- 
laborări cu numeroase aspecte, înfășurate însă într-un nod de con- 
tradicții. Căci el îmbină două concepţii opuse, care uneori se spri- 
jină sugestiv, alteori se denunţă reciproc. Adorat de egipteni, dar 
hulit în Chanaan de urmașii lui Abraham, răsfățat de greci, dar și 
ucis cu pietre în timpul arșiţei de vară, cîinele milenar oferă mito- 

-logiei paradoxul suprem ` întrupare de semizeu și nălucă a Infer- 
nului. Invocat în genunchi în riturile hinduse, ori blestemat ca 
unealtă a diavolului, în Evul Mediu, cîinele a fost adorat în temple, 
înjunghiat pe altare pentru îmbunarea cerului, sau ucis în stradă ca 
ispășire a necuráfeniei oamenilor. Cit despre luminafii ahei din 
epoca clasică, barzii au slávit cîinele în imnuri pentru Apollo şi Ar- 
temis, dar tot ei l-au pus să latre "monstruos, la poarta Infernului. 
Actor prim pe scena fanteziei umane — sau simplu element de decor 
lîngă statui de zei — acest animal apare, în mit, la scara (mai re- 
dusă) a omului, care i-a răpit cîinelui o parte din calităţi spre a se 

împăuna cu Ме, în primul rînd fidelitatea și vitejia, atribuindu-i in 
S schimb propriile-i scăderi, într-o reprezentare antropomorficá a cii- 
nelui pătrunsă adînc in vorbirea cetăţii. > 
Vechile imnuri vedice (52) pretuiau cîinele ca pe un animal di- 
vin pe care călărește marele zeu Siva. În. mitologia hindusă, la 
poarta cerului se află de pază, dimineaţă si seara, semizeii Asvini şi 
cîinii lor (99), pentru a deschide drum spre boltă soarelui si lunii, 
stápinii din veșnicie ai destinului oamenilor. Ca însoțitor al Auro- 
rei, pus de strajă la izvoarele zorilor, cîinele din mit este un duh 
solar, deci binevoitor omenirii, Ca paznic al amurgului, veghetor la 
picioarele Nopţii, el este însă un animal lunar, funebru si malefic, 
căci îngăduie ieșire liberă din beznă demonilor răufăcători şi cruzi. 
ntre: aceşti doi сілі de basm se află mama lor, cájeaua cerească, 
zentind сіла luna care goneste printre stele, cînd fulgerul care 
"norul (99). În imnurile din „Rig-Veda“, cățeaua se numeşte 
(cea care aleargă), iar odraslele ei Sarameyà (fiii lui Saramà). 
ua aceasta este mesagera marelui zeu Indra sau, după altă tra- 
Маг sora lui. Ea descoperă, pindind prin ocheanul de lumină 
peşteră din munți, unde niște ,negustori-hofi" av 


ascuns o comoară formată din vaci, cai și alte bogății ale mitologiei 
hinduse. Indra se bucură, le ia în stápinire și o răsplătește pe Sa- 
ramă cu hrană îmbelșugată, pentru ea si copiii ei. Întrezărim aici 
calmarea foamei obsesive, din trecutul îndepărtat al acelor ținuturi, 


Saramă fiind Luna, cei doi cîini de alături o fac să semene cu 
zeița greacă Artemis lîngă care se află mereu ogarul, sau cu Pro- 
serpina cea păzită de Cerber. Fiind însă mesager al zeilor, dar si 
descoperitoare de hoți, Saramă se identifică în nume și atribuţii cu 
Hermes (a cărui grafie greacă este Hermeias), crainicul zeilor olim- 
pieni, dar și patron al hofilor. În mitul hindus, cîinii Sarameyă au 
cîte patru ochi, simbol al veghei neadormite, și sînt slujitorii zeului 
Yama (Moartea). În această calitate, ei păzesc drumul spre Casa 
Morților, spre care însoțesc numai sufletele răposaţilor „aleși“ de 
zeul Yama. Pe acel drum, ciinii Sarameyă îi apără de duhurile rău- 
făcătoare, dornice să-i rătăcească, în beznă. Sarcina de conducător 
al celor morţi este și a zeului Hermes psihopompos (îndrumător al 
sufletelor), cărora le luminează cu o faclă drumul ultim, pînă în re- 
gatul lui Hades. Ideea este intilnitá si în mitul scandinav al cîinelui 
Garmr (119). | ; 

Mitul unui cîine lunar este larg răspîndit în credințele antichi- 
tății, el fiind cules şi de la băștinașii din Australia, a căror zeiţă 
Baloo (Luna) are cîini slujitori (117). ` GER 

Laturile contradictorii, de personaj solar si sepulcral, ale cii- 
nelui din mitologie se intrevád si în cîntecele hinduse : desi îl slujeşte 
docil pe zeul Indra, stápinul cerului, cîinele poate lua uneori forma 
unui demon sîngeros, care își amenință stăpînul. În această situație, 
imnurile vedice (52) îl îndeamnă pe Indra să-și ucidă cîinele răzvră- 
tit, iar pe semizeii solari, Asvinii, „să nimicească pe toți cîinii care 
latră“ (I, 182). Contradic(ie există si între cei doi ciini-frati Sara- 
meyă căci unul din ei are dinţii de culoare roşie, ca niste lănci in- 
fipte în puternicele gingii, încît inspiră groază. Spre a-l feri pe ră- 
posat de, acest cíine dușmănos, i se punea în mînă, în ritualul fu- 
nerar, rinichii unui animal jertfit anume, mod de potolire a foamei 
ciinelui infernal (119). Unele stante din Rig-Veda imploră acest cîine 
monstruos „să latre numai împotriva hofilor, nu şi a celor care 
cîntă imnuri în onoarea lui Indra“ (VII, 55). 

Transformarea demoniacá a ctinelui se intilneste si în poveştile 
băștinașilor din pampasul sudamerican, care își imaginau că lung 
are ca slujitori niste спі aproape sălbatici. La anumite intervale 
de timp, ei se reped asupra stăpinei și o sfigie, iar sîngele curs din 
răni acoperă fața astrului nopţii. In fahtezia oamenilor din vechimg, 
enigmaticele eclipse lunare își găseau, astfel, o 'explicagie fabu- 
loasá (117)  . i ns hc d ! 


În episodul mitologic al creării omului, credințele popoarelor 
antice din jurul Munţilor Altai atribuie un rol de seamă ciinelui, 
slujitorul lui Demiurg. Ciinele este pus să păzească figurinele umane 
de lut (încă neisprăvite), împotriva încercărilor unor demoni de a le 
ч distruge. În unele variante ale fabulei, cîinele își face datoria cu 
3 credinţă, însă în altele el se lasă corupt de demoni, în schimbul unei 
blăni stufoase, Urmarea este că statueta de lut capătă darul vieţii nu 
prin suflarea divină, ci a demonului malefic. În gerul siberian, 
blana stufoasă era, desigur, o momeală ispititoare, ușor de acceptat 
în basm. Mitul ar vrea, probabil, să lămurească și defectele fizice ori 
scăderile sufletești ale ființei umane, adusă la viață de un demon. 
În insulele Oceaniei, cîinele din mit are o purtare fără reproș : la 
întîia lui încercare de corupţie, demonul izbutește să nimicească fi- 
gurinele de lut ale primilor oameni, însă Demiurg le reface. Cind 
demonul se apropie din nou, cîinele păzitor latră cu înverșunare şi 
il alungă, fapt ce dă timp Démiurgului să sufle asupra lor viaţa. În 
poveşti mexicane, cîinele Xolotl coboară în lumea subpáminteaná 
ca să aducă de acolo oase ale unor străbuni de mult uitaţi, din care 
3 să fie construiți primii oameni. Scheleticul zeu al Morţii prinde însă 

E ` de veste și-l urmărește înfuriat pe Xolotl. În goană, cîinele se potic- 

E nește și scapă din gură oasele, care se sfărîmă în bucăţi, tot atitea 

j „seminţe“ ale diverselor neamuri de oameni (117). Într-un mit cules 
de la aborigenii din sudul Australiei, însăși starea de muritor a omu- 
4 1 lui are drept cauză cîinele lunar. Trebuind să treacă peste un riu, 


pd împreună cu ciinii ei, zeița Baloo (Luna) roagă pe oameni s-o ajute, 
Ai A dar în zadar. Zeița s-a mîniat și, drept pedeapsă, le-a luat oamenilor 
сыс Җ pentru totdeauna șansa de a mai învia după moarte (117). În can- 
is dida lui construcţie, acest mit pare mai „realist“ in figurarea desti- 
e | nului uman decit stáruirea într-o viaţă viitoare, susținută in miezul 


- lor de religiile mileniului nostru. 
Așadar, curăţind si simplificînd detaliile care-l complică, rolul 
cîinelui la crearea primilor oameni este cel de pază lîngă opera 
creației, Eventuala lipsă de vigilentá nu compromite, totuşi, succe- 
sul final. Mitul urcă în basm datele din vata zilnică a oamenilor, ca 
o proiectare confuză și metaforicá a realității sociale. În munca lui, 
omul era însoţit și ajutat mereu de cîinele său, încît nu putea concepe 
ca divinitatea să izbutească o lucrare atit de dificilă fără concursul 
credinciosului patruped. De observat, însă, că acest animal trece, pe 
în slujba zeului solar și a demonului, ambiguitate de care se 
pădă abia la sfîrșit, 
în mitologia românească, dominată de atitea plăsmuiri pro- 
luptă uneori cu duhuri rele, cu strigoi şi demoni pe 
prin lătrat, salvind omul de sub amenințarea lor. Un 
clo (42) DEM. о frin de basm din, „Muscel : 


„un strigoi poruncește unui om să vină, în miez: de noapte, cu cel 
mai bun prieten al său, într-un anumit loc. Omul se duce mai întîi 
cu nevasta, apoi cu frate-său, dar strigoiul le sucegte acestor „prie- 
teni“ mintea si îi convinge să-l ucidă. Scápind cu, fuga, omul revine 
la. locul de întîlnire aducîndu-și cîinele care, cînd zărește strigoiul, 
latră fioros și se repede să-l muște. Îngrozit, demonul se face ne- 
văzut, semn că omul nimerise, de data aceasta, pe adevăratul lui 
prieten“. Acest crimpei de fantezie populară este elogiul prieteniei 
sincere a cîinelui pentru om, în contrast cu propriul lui frate. În 
alte variante folclorice, dimpotrivă întîlnim si fata lunară, de animal 
răufăcător şi în care cîinele este întruparea sau unealta diavolului, 

Așadar, plimbat între imn și hulă, implorat în genunchi sau 
blestemat cu pietre, cîinele din mitologie a strîns asupra lui, ca o 
învălmășire de soare și grindină, lauda şi sudalma, recunoștinţa' și 
loviturile oamenilor, în credinţe amestecate, care au străbătut 
epocile. 

. S-a susținut cá la baza caracterului contradictoriu al cîinelui 
din mit stă incertitudinea despre firea acestui animal, care poate 
fi lesne confundat cu lupul cel dușmănos omului (99). În cenuşiul 
nesfîrșit al cîmpiei sau in picla înserării, este greu de deosebit cii- 
nele de lup. Nu întîmplător locuţiunea franceză „entre chien et 
loup“ indică crepusculul cel fumuriu. Ambiguitatea naturii cîinelui 
s-a prelungit şi accentuat în Evul Mediu : tovarăș la vinátoare pen- 
tru stîrpirea fiarelor, prieten şi răzbunător al cavalerului ucis, cii- 
nele era considerat, nu mai puţin, şi o posibilă deghizare a diavolu- 
lui, oricind docilă unealtă a lui Satan (124). · x 

În mitologia scandinavă, marele zeu Odin are „cîini“ însoțitori, 
în realitate/ doi lupi : Geri (prădalnicul) și Freki (lacomul). Confuzia 
între cîine și lup este astiel prelungită. 

Transferată din mit în vocabularul popoarelor, controversa asu- 
pra naturii cîinelui a persistat în folclor, unde s-a fixat trainic in 
locuţiuni și proverbe pro şi contra, păreri divergente care stăruie 
şi în prezent, în virtutea obisnuinfii, în vorbirea de toate zilele. 


| * 
' CIINELE, CUCERITOR AL FOCULUI | 
„Ai pus-o să răsară, să-ţi ardă-n vatra goală. 
A fost, biruitoare, intiia ta răscoală“. 
/ : T Arghezi — Cintare omului) 
Socotit la început un fenomen supranatural, apoi adorat ca 
atare, focul a însemnat principalul imbold si element de civilizaţie 


în coliba primitivă, mijloc de pregătire a hranei și de făurire a ar- 
melor, pentru dominârea naturii. Focul era atit de necesar oameni- 
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lor, încît grecii l-au crezut o putere a cerului, orgolioasă zestre a 
zeilor, din a căror mînă el trebuia smuls prin îndrăzneală si sufe- 
гіп{& prometeică, unic mijloc de eliberare a pămîntenilor de sub 
porunca tiranică a Olimpului. În miturile altor popoare, omul obține 
focul prin iscusinfa si puterile cîinelui, — care, astfel, este asociat 
„primei victorii“ umane în opera de civilizaţie. 

La băștinașii din Noua Guinee, mitul dobindirii focului implică 
o întrecere între animale, pentru slujirea omului. Într-o zi s-a zărit 
un fum stîrnit din mare, probabil pe o mică insulă. Şarpele, cangu- 
rul şi alte făpturi au încercat, pe rînd, să înoate pînă acolo, ca să 
ia focul. Marea era răscolită de furtună și toate animalele s-au în- 
tors, istovite, din drum. Ciinele a biruit valurile si a luat in gurá o 
creangă aprinsă, aducind-o în dar oamenilor (117). O variantă a 
„legendei a fost culeasă în Melanezia : numai două persoane scăpa- 
seră din urgia potopului și își încropiseră un biet adăpost, pe un 
munte. Vázindu-i că tremură de frig, zeul-vinátor Lumawig și-a 
trimis cîinele şi cerbul să înoate pînă în insula Kalauwitan, de unde 
să aducă niște vreascuri aprinse. La înapoiere, ramura de jar pur- 
tată de cerb s-a stins de vînt, încît doar cîinele a izbutit să ofere 
oamenilor focul (117). Ca orice fenomen excepțional — care, în 
imaginaţia primitivilor, implica o forţă magică — focul ascundea 
în el un duh misterios (130). Mitul cîinelui cuceritor al focului este 
întîlnit si-la amerindieni, cu varianta că, acolo, cîinele stirneste 
prima flacără prin frecarea îndelungată a două bucăţi de lemn (117). 

Tesátura acestui mit face din ciine un semizeu asemenea hui 
Prometeu. Transcenderea tuturor atributelor cîinelui in acest nod 
de contradicții al mitului, in depărtata lui ‘epocă de închegare 
— in illo tempore —, constituie un paradox propriu plásmuirilor 
zeiesti. Proiectîndu-l pe cerul de basm al fanteziei sale, omul în- 
ceputurilor a reuşit să onoreze in metaforă cîinele-totem şi prieten, 
insofitorul sáu în lupta cu viaţa. 


CERBERUL, PAZNIC MONSTRUOS AL INFERNULUI 


„Tu, Cerber, dihanie hidà, 
Ce-n pragul pe care-l tocirá, de-a rindul, 
Siraguri de oameni, stai strajă 

Si latri intr-una-n adincul lui Hades 


1“ 


, (Sofocle — Oedip la Colonos, v. 1569) 


Invátatii antichităţii credeau că linia orizontului împarte univer- 
sul în două jumătăţi, cea inferioară fiind regatul Morţii, Infernul 
sau Hades (invizibilul), Intrarea în acest sumbru ‘tinut se făcea prin ` 


d 


două porţi : una din ele era bănuită în mlaștinile lacului Avernum, 
în Italia, iar cealaltă la capul Tainaron (astăzi Matapan 1), unde o 
gură de hău cit o prăpastie scoate o duhoare grea, cu fumăraie de 
pucioasă si smoală, ca o fierbere de miasme. La marginea Infernului 
lenevea un rîu cu ape negre, Stixul, peste care umbrele ráposatilor 
treceau în barca lui Charon. Dincolo de mal sta de pază un cîine 
care lătra încontinuu, asurzitor. În epoca eroică, poeții încă nu-i dă- 
duseră un nume, căci Homer îl amintește la modul general: „Cii- 
nele, paznicul rău de la poarta tiranului Hades“ (Iliada, VIII, 361). 
Așadar era un cîine-atlet, probabil foarte crud, dar nu un monstru, 
Hesiod, cel dintii, a socotit că regatul umbrelor trebuie păzit de un 
dulău care să insufle respect şi groază tuturor, fapt realizat prin 
creșterea monstruoasă a corpului și prin îmbinarea lui cu porțiuni 
din alte trupuri animale, cît mai înfiorătoare. În consecință, Cer- 
Беги] e desenat cu trei gîturi și trei capete avînd şi o zgardă de 
şerpi, iar coada i se prelungește cu un balaur veninos. Astfel de- 
părtat de natură, cîinele devenea un monstru malefic, fapt ce sub- 
linia caracterul lui chtonic, sepulcral și demonic. 

Monstrul nu putea decît să semene cu părinţii : tatăl este Ty- 
phon („taifunul“), personificarea vînturilor distrugătoare, iar mama 
este Echidna, jumătate femeie, jumătate şarpe. Ciinele-frate Orthos 
are două capete. În „Naşterea zeilor“, Hesiod descrie Cerberul ca 
„© fiară ce îţi insuflá groază, cu o voce de aramă, cu cincizeci de 
capete puternice şi cu firea neînduplecată“ (28). Numele de Cerber 
(grecește Kerberos) înseamnă mîncător de carne, aşadar un ciine 
antropofag, dat fiind misiunea lui de a sfișia pe eventualii fugari 
din Infern, Vergiliu îl imită pe Hesiod, căci în „Eneida“ (VI, v. 576) el 
atribuie Cerberului „cincizeci de guri înnegrite“. Horaţiu îl prezintă 
cu un singur cap, alteori cu trei şi chiar cu 100 de capete ! Variația 
aceasta era dictată de bunul plac al poeților, doritori să sporească 
Cerberului caracterul său monstruos și grotesc. La începutul epocii 
clasice, picturile pe ceramică și gemele desenau Cerberul cu două 
capete, dar prin secolul al V-lea î.e.n., Sofocle, Euripide si alti poeţi 
au generalizat imaginea unui Cerber tricefal. 

Monstruosul cîine este și un simbol al vicleniei : el primeşte prie- | 
tenos și míngíie perfid cu coada pe rüposajii ajunşi în Infern, dar 
e gata să sfișie pe cei care ar încerca să fugă de acolo. În poezia lui 
Sofocle, dimpotrivă, Cerberul miriie dușmănos la nou-veniji, atitu- 
dine mai verosimilă, căci un cíine de pază e dator să latre la cei care 
pătrund în curte, nu să-i ademeneascá el însuși înăuntru. 

Grecii abordau problemele zeilor cu scepticism și umor, dar ro- 
manii, superstitiosi, citeau cu emoție descrierea Cerberului, in tra- 
gediile lui Seneca : ,,Neinduratul ctine al Infernului isi scuturá de- 

„1 Peninsula Peloponez, | 
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odată cele trei capete și latră cu zgomot înspăimintător, semănind 
teama printre umbrele morţilor. Din cele trei oribile guri i se scurg 
bale pe care i le sug șerpii de pe coamele lui, Coada lui cea înco- 
voiată este în realitate un balaur care șuieră necontenit (55). Pentru 
a-i potoli minia, în ritualul funerar se punea lingă cel răposat o 


prăjitură din făină și miere, fapt ce are corespondent în obiceiurile 
hinduse. 


în Evul Mediu, imaginea fiorosului Cerber încă nu se stinsese, 
căci în „Divina Comedia“ el este tot hidos, dușmănos și hămesit. 
Dante îl aşază în cel de al treilea „briu“ al Infernului, acolo unde 
erau chinuite sufletele celor lacomi — și îi adaugă trăsături adaptate 
locului : un pintec umflat și ochi inrogifi, de beţiv, aidoma celor care 
îşi ispășeau sub urletul lui lipsa de cumpătare dovedită în viaţă : 


„Iar Cerber, fiara hidá, sub puhoi, 
din trei gitlejuri latrá Ou minie 
pe cei ce zac în ploaie $i noroi. 
Un pintec larg, o barbă cenușie ; 
si ochi aprinsi el are, ca tàciunii 
şi gheare lungi, cu care morţi sfisie !“ 
(Infernul — VI, v. 13, trad. Eta Boeriu) 


Un poet contemporan evocă Cerberul cu inventivitate. Tirania 
monstrului a născocit alte umilinfe si cazne pentru bietele umbre, 
aflate in puterea lui, fapt care il indigneazá pe Heracle : 


,,Auzi ! Sá puná umbrele sá-i spele 

Părul de şerpi îmbăloșaţi, \ 
Să-i ţină mai lustruită coada decît astrul Hiperion GH 
Pe-acest călău voiam să-l prind de viu, | 

Să îl întorc în lume, să-l orbeascá 

Lumina lacrimilor si tristețea“. 


. (Ion Brad — Războiul cunoaşterii) 
Cu aceste groaznice însușiri, Cerberul nu este doar cîinele de. 


pază la intrarea în Infern, ci un demon chtonic, care chinuie umbrele 
răposaţilor, aidoma Satanei zugrăvită de pictorii bizantini. 


t 


CERBERUL, INLANTUIT DE HERACLE \ 


„am pus în lanţ pe dulăul acela 
De sub pămînt, cu trei capete, enormă dihanie 
de neînvins, născută din Echidna cea hidă“, 


\ Е (Sotocle — Trahinienele, v. 1095) 


Victoria strălucită a lui Heracle asupra Cerberului, în ultima și 
cea mai grea „încercare“ a lui, era o încleștare supremă între omul- 
erou si bestia cu puteri fantastice, un conflict homeric, care se preta 
la fructificare în literatură și arte. 


Deprinsi din cîmpul troian ca eroii lor să se bată chiar și cu 
zeii, grecii din epoca lui Pericle apreciau după cuviinţă teribila 
luptă dintre un atlet al Olimpului lor si veninosul ciine cu trei ca- 
pete. Urmînd tradiţia întrecerilor panhelenice, atletul trebuia să 
lupte cu mîinile goale, fapt ce îngreuna victoria, dar sporea strálu- 
cirea laurilor. Ajuns sclav al regelui Euristeu, Heracle primeşte 
porunca să-i aducă din Infern, viu si nevátámat, Cerberul ! Pătruns 
în Infern, Heracle obţine de la zeul Hades Cerberul, cu condiția să 
şi-l ia singur, fără arme. După Apollodor (4), „Heracle i-a cuprins 
cu braţele grumazul și, cu toate că balaurul caudal îl mușca aprig, 
nu a dat drumul dihaniei din strînsoare pînă ce nu l-a biruit și 
supus“ (II, 5). În „Herculens furens*, Seneca sustine că eroul i-a 
arătat Cerberului mai întîi capul leului din Nemeea, înfricoșîndu-l, 
apoi l-a învăluit în acea piele de leu și, -inábusindu-l, l-a silit să se 
predea. Omul semizeu l-a pus în lanţ si l-a tras afară din Infern, ca 
pe un cîine de pază, ducîndu-l la regele Euristeu. Cînd l-a zărit, fri- 
cosul acela s-a ascuns într-un butoi! mare de lut (pithos), unde a 
stat pitit pînă ce Heracle a slobozit Cerberul din lanţ, să se întoarcă 
la poarta Infernului. Așa îl reprezintă pe Euristeu, cu ironie pre- 
-lungitá peste secole, pictura greacă pe ceramică. 


INTERPRETAREA RAȚIONALĂ A MITULUI 


2 „Poveşti si doine, ghicitori, eresuri, 
i Ce fruntea-mi de copil o-nseninară, 
Abia-nfelese, pline de-nfelesuri...* 


(M. Eminescu — Trecut-au anii) 


Muncile la care este supus eroul Heracle, spre a se purifica de 
„vina unei crime involuntare, ar simboliza apriga războire a eroului 
solar cu întunericul topit în afund de peșteri sau în cotloane de 
conștiințe omenești. Inlánfuirea Cerberului insemna triumful lui 
Heracle asupra ultimului adversar, de data asta subpámintean ` 
Moartea. După ce a curăţit lumea de monstri răufăcători pentru 
omenire, acest erou mai are de biruit doar Moartea, spre a obţine 
astfel nemurirea Olimpului (97). În alte exegeze, Cerberul (mincáto- 
rui de carne) ar simboliza digerarea cadavrelor umane de cátre 
imensul pintec al Terrei, încît înlănţuirea lui ar semnifica infrin- 
gerea Morţii. Pentru alţii, Cerberul este personificarea amurgului : 
el reprezintă întunericul, demonii nopţii, eventual norii cei vinefi 
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in care se frămintă furtuna, са să izgonească din lume seninul, lu- 
mina, bucuria vieţii. 


Există izbitoare analogii între Cerber și paznicii Locuinţei Mor- 
filer, din alte mitologii. În mitul egiptean, răposatul este adus la 
judecata soborului zeiesc. Dacă la cîntărirea pe balanța dreptății, 
inima atirnă prea uşor, el este sfișiat îndată de Amamat (cel care de- 
vorează), un monstru cu cap de crocodil, trup de leu și picioare de hi- 
popotam. Și numele, și întreitul trup al acestui monstru sînt similare 
cu ale Cerbului (113). În mitul scandinav, Infernul este păzit de cîinele 
Garmr, care latră groaznic și este hámesit la culme. Dacă în viață 
răposatul dăruise pîine săracilor, acum el are ce să arunce în gura lui 
Garmr, са să-l lase să intre in Casa Morților (73). În credințele eschi- 
moşilor groelandezi, cei decedați trebuie să coboare sub ape, pînă la 
Casa Morților. Сіпа vracii vor să meargă pe urmele duhurilor, ei 
ajung într-o peşteră păzită de un cîine uriaș, iar înăuntru se „află 
„zeița Arnarknagssak (Femeia Mării) (117). Dulául le îngăduie in- 
trarea, dar nu-i lasă să treacă înapoi decît dacă ei izbutesc să cu- 
rete fața zeiţei de niște viermușori care i s-au lipit de obraji și o 
necăjesc mult. Drept mulţumire, ea va chema spre suprafața mă- 
rii, neîntîrziat, peștii si focile, pentru potolirea foamei în colibele 
de gheaţă... | 

Popoarele își construiesc miturile din necazurile și nădejdile lor, 
amplificate de groaza în fața misterului Morţii, a întunericului „de 
dincolo“, a foamei care în zonele arctice înseamnă sfîrşitul. Neca- 
zurile lor sînt cele ale trudei zilnice, iar materialele din schelăria 
mitului sint cele locale. Sub lumina cunoașterii, mitul Cerberului 
s-a pulverizat în metafore, iar monstruosul cîine tricefal nu mai 
sperie pe nimeni. El circulă acum, senin și zîmbitor, în vocabularul 
contemporan, titlul de „cerber“ însemnînd în prezent lauda supremă 
à paznicului vigilent si incoruptibil... 


EROI CARE AU ÎNDUPLECAT CERBERUL 


„Însă eu n-am coborit să văd negrul Tartar, nici 


a sá-nlántui 
Toate trei gituri cu șerpii zbirliti ale-acelei 
i dihánii' 
„ce-a zămislit-o Meduza. | Venit-am sá-mi caut 
soţia...“ 


(Ovidiu — Metamorfozele, X, 28. Trad. Maria V. Petrescu) 


Prin veghea tiranicá a Cerberului — si prin rinduiala naturii — 
“pragul Infernului nu putea fi trecut decit o dată pentru totdeauna. 


N 


Și totuși au fost pămiînteni, în legendă, care au induplecat Cerbe- 
rul să-i lase să revină la lumină. Nu prin forţa braţelor, ca Heracle, 
ci prin tăria inimii, prin devotamentul iubirii, cu vraja muzicii sau.., 
potolindu-i lăcomia cu ceva de mîncare. Poemele au transmis bi- 
bliotecilor numele acestor indráznefi muritori. 

Orfeu, poet si cîntăreţ trac, este zdrobit de o cruntă durere : în 
chiar ziua căsătoriei, Euridice murise din mușcătura unui șarpe. O 
singură și disperată nădejde mai are soțul cel iubitor : să coboare 
în Infern și să cinte din liră, în glas și plins, piná ce întunecatul 
Hades se va înduioșa să-i redea sofia. Prin farmecul muzicii, Cer- 
berul își încetează lătratul și se culcă, blajin, la picioarele cîntăre- 
tului, Incruntatul Hades este furios : nu se intră în regatul lui așa, 
ca într-o vale a nimănui, chiar dacă ești îndoliat de iubire ! Orfeu 
îi amintește că şi el, Hades, a iubit mult atunci cînd s-a aventurat 
pe pămînt și a răpit-o pe Persefona, să-i fie soţie. La această amin- 
tire de tinereţe, zeul zimbeste şi îi restituie pe Euridice, cu condiția 
ca Orfeu să nu-și întoarcă privirea spre îndrăgita umbră pînă ce : 
nu vor fi ajuns pe pámint, la luminá. Orfeu promite, dar nu se va 
putea ţine de cuvînt : dornic s-o vadă si „de teamă să n-o piardă“, 
soțul si-abate ochii asupra iubitei. Încălcarea legămîntului duce la 
pierderea darului zeiesc : Euridice se rostogolește din nou în genunea 
Infernului, pentru totdeauna. 5 SE 

Poeţii lumii au înălţat pe Orfeu și Euridice în cerul muzelor 
si au glorificat în această poveste puterea magică a iubirii, lucrarea 
misterioasă a cîntecului — care imblinzeste pînă si fiarele si indu- 
ioșează pietrele : 

„Vechi cintüref al stirpei trace, / Îndreaptă-te spre plaiuri dace / 

Să joace stîncile posace ! / De-mult Pădurile Carpate / 

Te-au îndrăgit precum un frate / În trunchi păstrind cîntări 

gravate ! 


(Ion Acsan — Imn către Orfeu) 


Rainer Maria Rilke își imaginează un Orfeu lucid, nerăbdător 
să ajungă la lumină cu Euridice, pe cînd aceasta püseste agale, ab- 
sentă, ca o umbră ce plutește deasupra gindurilor, dincolo de viaţă : 


„Mergea cu pași împiedicaţi de giulgiul strimt, 
Sovüitoare, blindă și fără nerăbdare. 
Si era singură-n ea însăși 
91 plină, parcă, de-o nádejde-naltü, 
Nu se gindea nici la bărbatul care mergea in faţa ei 
Și njci la drumul care urca spre viaţă si lumină“. 
(Orfeu. Euridice. Hermes, — Trad. Al. Philippide) 


Vergiliu laudă mai ales curajul lui Orfeu de a înfrunta Cerbe- 
rul și pe nebulosul Hades, Această îndrăzneală i se pare o biruinfá 
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a muzicii, puterea eternă a artei, motiv pentru care lira a fost urcată 
pe firmament între constelații, să răsune în simfonia stelelor. O altă 
exegeză lărgește orizontul legendei : imblíazind Cerberul ix intru- 
chipare hidoasá a animalităţii — Orfeu „c mulează toate situațiile 
şi atributele conferite de obicei eroilo civilizatori ai uma- 
nității“, 

În figura nepieritoare a cîntărețului ce; plin de iubire, Ome- 
nirea slăvește necontenit puterea iubirii ас evărate, crescută din 
inimă şi capabilă să învingă moartea. Este un sentiment la a cărui 
vibrare impulsurile animalice se temperează, iar acţiunea unită а 
iubirii si a muzelor generează noblețea culturi: în sufletul uma- 
nității. X 

Theseu și Pirithoos, eroi legendari din Attica, à: coborit în In- 
fern cu ginduri hofesti : vroiau s-o rápeascá pe zeiţa Persefona, so- 
fia lui Hades, pentru unul din ei. Ca si Heracle, These prinde în- 
treitul grumaz al Cerberului in lanţ și-l scoate afară, la lumina zi- 
lei. In fantezia lui Ovidiu, care pune in versuri aceastá ispravă, ba- 
lele Cerberului germinează pe pămînt niște buruieni ver ñoase : 


„Verdea cîmpie stropi, mînioasă, cu spuma „din gură. 
Stropii — se crede — au găsit hrană рина în rodnica glie. 
Răufăcătoare puteri în tulpine prinzind, buruiene 
ce printre stînci le aflăm — și omag le numiră ţăranii“. 
i (Metamorfozele — VII, 415) 


O dată scápati de Cerber, cei doi prieteni dau buzna în patt 
lui Hades, dar zeul îi înlănţuie în Infern. Tirziu, peste “alte gene- 
rafii, Theseu va fi eliberat de Heracle. Basmul praamide că Pirithoos 
a rămas acolo în eternă osîndă, țintuit în „ayal uitării“... 

Enea, pribeàgul prinţ troian, ajuns pe fármuri latine in cău- 
tarea unei patrii, este înnegurat de gînduri, căci băștinașii îi sînt 
ostili și îl resping îndirjit cu armele. De aceea vrea să treacă Stixul, 
să ceară sfat umbrei tatălui său. În Eneida, Vergiliu îi dà drept că- 
lăuză pe Sibila din Cumae, profeteasa lui Apollo. Cerberul îi vede, 
se înfurie gi latrá ca un cutremur sonor. Pentru a-l potoli, Sibila 
îi aruncă o turtă făcută din miere si „boabe“ : 


„„Cerberul cu boturi în foame turbată 
O si înhaţă și-apoi, aplecîndu-și spinarea măreaţă, 
Se tolănește ре jos, cit de lung e, in hruba întreagă. 
A și sărit là intrare Enea, cît paznicul doarme“. 
(Eneida, VI, 421. Trad, D. Murăraşu) 


Somniferul din ,boabe" a adormit Cerberul îndată, semn că 
lăcomia face parte din animalitate, iar satisfacerea ei stinge lumina 


cea veghetoare a minții, 
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Ciinele tricefal а fost constrins la tăcere şi în nemuritoarea 
drumeție în Intern a divinului Dante. Marele florentin își ia drept 
călăuză pe poetul Vergiliu, „îndrumător, maestru și domn“ al gindu- 
rilor lui. Cerberul nu-i cruță din làtrat pe cel doi poeti, ci „căscă trei 
guri si scoase соі de fiară“, Vergiliu îi cunoaşte nesătula foame, 
dar nu-i mai aruncă o prăjitură, са în Eneida, ci îl privește cu iro- 
nie, ca pe orice lacom robit pinteculul, Poetul îi aruncă, în loc de 
hrană, un pumn de noroi : 


,Seurmà țărina şi, cum zvirli pită, 
tinti cu ea în gurile băloase, 


Ca fiara care latră hămesită 
şi tace-apoi, de-i dai, ca mincăcioşii 
zorindu-se să-mbuce și Să-nghită, 


La fel, cu scirnav bot si ochii roșii, 
tăcu si Cerberul...* 


(Dante — Infernul, VI, 26) 


Pámintenii care. au invins Cerberul prin puterea artei, cu pu- 
ritatea iubirii sau agerimea minţii, simbolizează perenitatea vieţii, 
tăria luminii în eternul duel cu întunericul, depăşirea fricii ances- 
trale, infringerea forțelor oarbe ale naturii, spre gloria deplină a 


} 
Omului. 1 
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ECOURI LITERARE DESPRE CERBER \ 
„Cerberul groaznic, întins cît de mare-i, în hruba din față, А. 
Latră deodată cu gurile trei, de răsună regatul“, $ 

S (Vergiliu — Eneida, VI, 417) V 

Prezenţa de spaimă a Cerberului la temuta poartă a Infernului i 

$i peripefiile eroilor greci care îl puseseră în lanţ au stirnit rodnice ` 
ecouri literare, incepind cu poemele antichitàtii. .Marea biruintš ` 
asupra Cerberului flata orgoliul grec, încît urmașii învingătorilor de N 

Ja Marathon aplaudau cu ropot de mîini tiradele lui Heracle în am- W 

fiteatru, chiap dacă acesta se îngîmfa omeneste si se lăuda mărunt H 
ca un actor de duzină, spre public : ` к | 


a, această cátea care avea 
pe tot trupul capete ce renásteau neîncetat, a pierit sub lovi- 


turile mele, După aceea am coborit în Inte 
| rn, 
Juminá, de acolo, ctinele cel cu trei capete, a SA АЧ aduc la 


(Euripide — Heracles, v. 1274) 


După aproximativ un secol, solemnitatea tragediei începe să 
obosească pe spectatori, dornici de distracție facilă. Isprava lui He- 
racle este treptat demitificată, „actualizată“ si răsturnată în ironii, 
ca un crîmpei de comedie bufonă. Adus pe scenă de satiricul Aris- 
tofan (5), Heracle bate la poarta Infernului, strigindu-si numele și 
puterea. Indignat de bocănituri, judecătorul Infernului, Eac, des- 
chide, — însă îndată ce îl vede, îl ia la ocări ca pe un cerșetor : 


— „Ава! Păcătosule, nerușinatule, ticálosul ticăloșilor ! Tu, 
care ne-ai fugărit cîinele Cerber si ni l-ai răpit, apucîndu-l de 
git si tîrîndu-l după tine! Ei, las-cá ţi-arăt eu fie! Fie ca 
Echidna cea cu o sută de capete să-ţi smulgă mafele !“ 

` (Aristofan — Heracles şi Dionysos, v. 465) 


Parcă-l vedem pe bătrînul Eac cum apucă în mînă un băț si 
aleargă schiopátind după Heracle, care o tulește spre „culise“ ...Pu- 
plicul se înveseleşte în aplauze zgomotoase, în vreme ce eroul fuge 
intimidat, pierzîndu-şi în grabă măciuca si pielea leului din Ne- 
meea ! Mitul a fost, astfel, desfrunzit, iar eroul págubit de lauri si 
zdrobit de zimbete. Este Romeo, cáruia i s-a agăţat de git o chitară 
electricá... 

Romanii contemporani cu Vergiliu priveau legendele cu ochi 
sceptici, lipsiți de reverență. Prefăcîndu-se a glumi serios, poetul 
Tibul folosește imaginea Cerberului са să-i înfricoşeze pe cei care 
i-ar deranja clipele de iubire. lar cînd iubita îl trădează, tînărul se 
pierde cu firea şi mustră... Cerberul pentru lipsă de vigilenţă. Ovi- 
diu este, însă, meditativ : figura de petale a Corinei se topise în 
depărtarea vrăjmașă a Romei. Exilat printre tomitanii hirsufi, Ovidiu 

KS nu-şi permite glume către cer, nici ironii faţă de Infern. El se lasă 
P | amäp1t de biruința semizeului, în care i se năzare, ca o palidă nă- 
dejde, propria lui eliberare din suferinţă : 


„Este o peșteră plină de neguri ; pe calea-i plecată 

Tirintianul erou, cu un lanţ de verigi ofelite, 

Scoase pe Cerber afară cu toată-a lui împotrivire ; 

Prin întreitul lătrat a făcut să răsune vázduhul*. 
(Metamorfozele, VII, v. 408) 


i GE Prin secolul al II-lea e.n, Roma se umpluse de zei de toate 
'H neamurile, însă cultul lor, infectat de formalism, nu mai atrăgea pe 
| nimeni, fiind luat adesea în deridere. În dialogul „Menipp sau evo- 

carea morţilor“, Lucian de Samosata (33), acest Voltaire al antichi- 
Gut, descrie călătoria în Infern (după un voiaj în lună) a persona- 
` juluí Menipp. Eroul izbegte о dată cu toiagul, pămîntul se cutre- 
mură și crapă adinc, iar din atundurile întunericului se aude lătra- 
tul de tunet al Cerberului, Мепірр şi călăuza lui coboară їїгїў prin- 
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tr-o ripà, apoi trec Stixul in barca lui Charon. Ca in legenda lui 
Orfeu, Menipp cinfá din liră, adormind pe Cerber cu frumuseţea 
muzicii. Într-o pajiște, cei doi intilnesc pe judecătorul Minos în- 
conjurat de umbrele răposaţilor, prilej ca Menipp să devină isco- 
ditor şi caustic : „Dacă-l recunoștea pe vreunul, mă ,аргоріат in- 
cet şi-i reaminteam cine-mi fusese el în timpul vieţii si cît de fălos 
se purta (...) Îngîmfaţii aceștia, auzindu-mi cuvintele, se întristau 
mult“. Procedeul literar de mai sus surprinde și amuză. Călătorind 
în Infern, Dante va împărţi si el din belșug ironii si mustrări cu- 
noscufilor care se purtaseră în viaţă cu ingimfare sau avuseseră 
alte slăbiciuni. 

Ironia față de cunoscuţi se convertește apoi în satiră socială, lăr- 
gindu-și cercul și mijloacele critice. Menipp descrie pedepsele“ infa- 
mante aplicate celor саге fuseseră bogaţi în viaţă, pe cînd sármanilor 
li se ierta jumătate din osîndă. Pentru ca imaginea „democraţiei“ din 
agora Infernului să fie mai convingătoare, fie și la modul hazliu, 
Aristofan „transcrie“ respectivul „decret“ al Adunării, си motivări 
ale căror dedesubturi satirice depășesc cu mult ideile secolului al V-lea 
î.e.n., cînd scria poetul comic : 

DECRET 

„Dat fiind cá în timpul vieţii, oamenii bogați sávirgesc multe 7 

nelegiuiri, jefuind, făcînd silnicii si dispretuind in fel si chip pe 
cei săraci, Adunarea Răposaţilor hotărăște ca, după ce bogatii vor 
Ñ muri, trupurile lor sà fie pedepsite, iar sufletele lor sà fie trimise 
pe pămînt — unde vor fi introduse în măgari. În această stare ei 
vor trăi timp de 250 000 de ani, trecînd din măgar în măgar, pur- 
Ипа poveri şi fiind mînaţi la muncă de către oamenii săraci. Abia 
după ce vor executa aceste pedepse, li se va îngădui să-şi în- 

cheie viața. i 

Propunerea de față a fost făcută de Kranion, fiul lui Skele- 
ton din Nekysia, din tribul ršposatilor. 

E A ce a gat ерте acestui decret, judecătorii l-au pus la 
А rmat. Brimo а scos un urlet, iar Cerberul 


a lătrat. În modul de mai sus sint consfi 
infit 
„către Adunare“ (33). fite toate decretele de 


Și denumirile personajelor sînt su 


niul, fiul Scheletului din Nek gestive, cu iz de ironie : Cra- 


arce pe pămînt. Povestind cu haz voia- 


ele sale fante — 
j ziste — care, prin ajungerea în lună, anticipau călătoria 
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pe acest astru a cavalerului lui Ludovico Ariosto din Quattrocento — 
Aristofan sfida puterile mitologice ale firmamentului, aducând aștrii 
sub tălpile omului. El înghesuia, în voiajul ad inferros, magnificenfa 
zeilor în minuscule statui de lut fragil și învăluia în ridicol ritualul 
templelor si strălucirea Olimpului, reflectată în traiul de huzur al bo- 
gaților vremii. 

În satira lui Aristofan, Cerberul își leapădă fidelitatea față de stă- 
pinul Infernului, precum si caracterul său de asupritor al umbrelor : 
prin lătrat, cîinele aprobă și el „decretul“ care răsturna „ordinea“ în 
regatul lui Hades, devenit acum o prelungire justiţiară a vietuirii de 
pe pămînt... 


N 


ORTHOS, CIINELE BICEFAL 


„Uriașul Geryon avea un cîine roșu cu două capete, 
numit Orthos, născut din Typhon şi Echidna“. 


(Apolodor — Bibliotheca, П, 5) 


Acest cîine bicefal, frate bun cu Cerberul, păzea în insula Erytheia 
cirezile de boi ale lui Geryon (cel intunecat la vedere), un monstru de 
basm, cu trei capete, şase braţe si cu aripi. Heracle primeşte poruncă 
de la regele Euristheu să răpească aceste cirezi. Era cea de a zecea 
„muncă“ dată eroului., : | . 

Sosind pe ţărmul insulei, Heracle este zărit de dulăul ciobănese 
Orthos. Ciinele latră zgomotos, ca să-l audă păstorul Evrithion, apoi 
sare la luptă. Duelul om-cîine este inegal, desi dulăul are două capete 
cu colti fiorogi. Heracle îl zdrobeste cu faimoasa lui măciucă. „Boarul“ 
Evrithion soseşte în grabă, dar e omorît si el. Zgomotul surd al de- 
părtatei lupte îl trezeşte pe Geryon, care zboară să-şi apere vitele. 
Pictorii pe ceramică au înfățișat titanica încleștare dintre semizeu şi 
monstrul infernal cu cele şase braţe pline de lănci. La picioarele aces- 
tor luptători legendari se află răsturnat pe spate, ucis de cel venit să 
fure vitele stăpînului, cîinele Orthos de talie enormă, pe măsura atle- 
filor ce se dueleazá. Iscusinţa pictorului antic transforma confrun- 
/ tarea acestor eroi — unul solar, celălalt infernal — într-un elogiu in 
desen al vitejiei si disprefului față de moarte. 
sa win „Theogonia“ lui Hesiod, înaripatul Geryon este o personifi- 

- саге a duhurilor infernale, care întunecă frumuseţea vieții pe pămînt. 
„Dante lărgește indicaţiile mitului, făcînd din Geryon „hida întruchi- 
pare a înșelăciuni * şi îl zugrăvește са pe un demon cu cap de om, 
trup de șarpe și cu o coadă veninoasă : 
Blajin la chip, jurai că-i om, nu fiară, 
јоз la briu si șalele vinjoase ` 
ă-i șarpe-n trup, pe dinafară, 
ti | 


(..) Plesnea din coadă peste hàu, dind zvon 
şi-şi ridica doar furca-nveninatá 
cu acul otrăvit de scorpion“. 


(Infernul, XVII, 10) 


In intepretarea rațională a mitului, s-a susținut că Geryon repre- 
zintă întunericul, cirezile de boi sugerînd norii cei negri ai amurgu- 
lui. Paznicul cirezii, cîinele Orthos cel cu două capete, nu poate fi decît 
o slugă a Infernului, Un comentator apreciază că dulăul Orthos este 
„ultima rezistență pe care o întîmpină soarele (personificat prin He- 
racle), înainte de a-și revărsa lumina peste valurile mării“ (73). Se 
mai susține că Geryon ar fi chipul fantastic al furtunii răbufnită în 
tunete. Adoratori ai naturii, înspăimîntați de puterile nestiute care 
frámintau cerul şi-l invrájbeau în trăznete cu pămîntul, cei vechi au 
dat chipuri omenești, la dimensiuni de basm, fenomenelor naturale 
(lumina, întunericul, vijelia), explicindu-si biruinţa zorilor asupra 
nopţii printr-o teribilă infruntare între uriași. 

Deși sculptura monumentală antică nu agrea miturile cu monștri, 
lupta lui Heracle cu Geryon şi cîinele acestuia era săpată în marmură, 
pe metopele templului zeiţei Hera la Olimpia si al lui Theseu la Atena, 
aducind implicit un omagiu nu numai eroului solar, ci şi ciinelui cio- 
bănesc căzut la datorie. 


SCILLA, „CĂȚEAUA MĂRII“ 


„Acolo stă-ncuibată Scilla, care 

Cu glasul ei de cîine grozav latră. 

Dihania cîinoasă-n fata cărei 

Un om — ba chiar și-un zeu — şi-ar pierde firea“. 


(Homer — Odiseea, XII, 120) 


Strimtoarea Messina, cu prápástii de ape şi urlet de viltori, a fost 
personificată în legendă ca un monstru antropofag, Scilla (cáfeaua) are 
trup de femeie, impodobit însă cu șase capete de ciini. Ea stă afun- 
dată pînă la briu în sumbra văgăună cu valuri nebune si latră neobosit 
ingrozind pe corăbieri вац zdrobindu-le vasele de stinci, ,,Dihania di- 
noasă“, cum au numit-o Homer, Eschyl și alți poeți clasici greci a fost 
privită ulterior mai cu blindeţe, Vergiliu şi-o închipuia ca o fecioară 
frumoasă, cu sini imbietori si trup terminat elegant în coadă de del- 
fin, pintecul „de lup“ amintind cá este totuşi vorba de un monstru : 


„Scilla în tainica hrubă se-nchide $1 capu-si aruncă 
din ascunziș — şi atrage spre stinci plutitoarele vase. 
Chip omenesc are dinsa, fecioară cu piept ce încîntă 


Pin-la mijloc — şi-ncolo-i balenă la trup uriașă, 
Iasmà din pîntec de lup alipit de-a delfinilor coadă“. 
(Eneida, 111, 424) 


într-o altă metaforă, Vergiliu vede in viltoarea din jurul hrubei 
„ciinii apelor“, care urlă împreună cu Scilla. Oricum, ,dihanie cîi- 
noasă“ sau fecioară cu figură ispititoare, Scilla și-a destrămat curînd 
amenințarea, căci grecii erau buni navigatori şi, pe cît posibil, evitau 
vîrtejul de ape al strimtorii, ocolind Sicilia pe la sud. Poetul latin 
Lucrețiu divulgă în acest mit o exagerare superstițioasă a fricii : 


„Nici Scille nu pot fi cu trup de peste, 
cu cîini turbati încinse pe sub vintre, 
Nici alte iasme, ale căror membre 

Nu se aseamănă unele cu altele.“ 


(Poemul naturii, V, 892. Trad. T. Naum) 


În arta plastică greacă, Scilla era înfățișată potrivit indicafiilor 
din Homer, cu eliminarea pártilor ei sálbatice. Pe monezi bátute la 
Cumae vedem un bust de femeie îmbrăcată în chiton cu mîneci lungi, 
-u umerii ,impodobifi^ cu cîte un cap de cîine. Picturile pe ceramică 
îi arată mijlocul înconjurat de capete de cîini. O frescă romană desco- 
perită sub lavă la Stabiae o reprezintă pe Scilla ca o femeie frumoasă, 
cu o ghirlandă de frunze de laur în jurul șoldurilor, de sub care ies 
însă capete de câini înfulecînd un om (97). Pe o altă frescă aflată la 
Pompei, Scilla a fost. zugrávitá ca in versurile lui Ovidiu : un bust de 
fecioará frumoasá, despártit la solduri in douá mari cozi de peste, de 
sub care ies niste monstri cu cap de cîine și mușcă un copil. 


Scilla era un demon al Infernului, semizeu chtonic urmárind pier- 
zania oamenilor. În insula Creta, mare centru de navigaţie în antichi- 
tate, „cățeaua“ Scilla s-a bucurat multă vreme de un cult special (119), 
menit să imblinzeascá monstrul cel stápin pe viltorile apelor. Fante- 
zia poeţilor, iscusinfa pictorilor $i teama corábierilor se uniserá in me- 
taforá spre a rezolva practic o problemá de securitatea navigatiei, adu- 
cînd ofrande „dihaniei cîinoase“, dușmană а oamenilor. Vergiliu, însă, 
prinsese în vers adevărul mitului: „urletul valurilor, látratul 
ciinilor“... 


П 


` STRAMOSUL-CIINE" MITOLOGIC 
E. TEE „În acele ținuturi, toți bărbaţii erau cîini“. 
ox (Plan Carpin — Historia Mongolorum, V, 13) 


dele despre „strămoşul-etine“, tnttlnite la mai toate socie- 
vinători, au înmugurit din adorarea ciinelui ca 
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totem al unui clan, carnasierele — mai ales lupul și EAN Vi peri: 
arhetipul vinătorului patruped. Totemul-efine ега comit UU 
meietorul clanului respectiv, toți membrii acelei comunităţi primi- 
tive fiind descendenţii lui, O metaforă străveche — preluată cu mo- 
dificări de imagistica creştină — susţine reîntoarcerea omului, după 
moarte, în trupul divinității, comuniune magică a clanului cu totemul 
tutelar, a oamenilor cu zeul din care au descins. „Ne sînt familiari, 
în aceeași ordine de idei, cei doi lupi care îl însoțesc pe Odin și în 
pintecele cărora după moarte se odihnesc. eroii“(94 b). Dar ingur- 
gitarea simbolică a omului de către strămoșul-totemic era presupusă 
şi în riturile „de inițiere“, prin care tînărul era investit cu calități și 
puteri de războinic, strámogul-ciine ,,expulzindu-l apoi din vin- 
trele sale". 

Eruditul ambasador papal Jean de Plan Carpin s-a întîlnit cu 
aceste tradiţii, in secolul al XIII-lea, la vechile popoare din jurul 
Munţilor Altai. Veneraţia cu care acele triburi de păstori-vînători 
înconjurau cîinele, ca și straniile lor legende cu privire la originea 
tribului, îl vor fi uimit, desigur, pe călugărul franciscan,.de vreme ce 
le consemnează îndelung, cu surprindere și oroare, în „Istoria mon- 
golilor“, denumire cu care Evul Mediu indica pe tătari. La acest popor, 
„nokhai“ înseamnă cîine. Acest cuvînt era denumirea unui trib, dar și 
numele unui vestit șef tătar de la sfîrşitul secolului al XIII-lea. 

Mitul „strămoșului-cîine“, notat de Plan Carpin în cartea sa, 
povestește în esență cá din unirea femeilor cu cîinele s-au născut 
copii ciudafi, băieţii fiind căţei, iar fetele păstrîndu-și chipul ome- 
nesc. Radlov (cit. 123), culegînd tradiţii ale vechilor kirghizi, redă 
mitul astfel : Revenind dintr-o plimbare împreună cu alte patruzeci 
de fete, fiica unui han a găsit tot tribul.lor nimicit. Supravietuise 
numai un cîine roşu, cu care fetele au făcut apoi copii. Nepoţii aces- 
{ога și-au luat mai tîrziu numele de kirghizi (patruzeci de fete), 
spre a cinsti memoria străbunicelor lor. 

Fabula(ia că iubitul unei fete poate fi ziua cîine, iar noaptea om, 
a circulat în vechime la toate popoarele, din Munţii Altai pînă în 
Groenlanda și la amerindieni (109). Şi în basmele române „eroul îşi 
schimbă înfățișarea umană cu una animală, urs ori taur aun sau ciine 
a căror formă o ia adeseori“ (116). Tatăl lui Harap Alb | {г ; 
la încercare bárbátia fiului său, se schimbă în urs, NS EN bici 
uimim, Aláturi de copii, noi privim cu încredere pe motanul încălțat 


Fri a a și acționează са un om. Acest fapt denunţă ,strinsa 

Mates qe clorului cu miturile și poveștile primitivilori (111). 

bile și intr-o legend ap numitei „mentalități primitive“ sint vizi- 

în pidum ЖА dretter ma үм despre un pustnic trăitor 
, un eline názdráv. А 

și îi lucra ogorul, аро! se transforma din Es ert AE în om 
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Popoarele din epoca arhaică credeau că animalul-totem fusese 
cîndva ca si oamenii, deci avînd inteligență, darul vorbirii, chiar gi 
al profeţiei. De aici legenda că în trecutul innegurat (in Шо tempore) 


| cl cînd s-au format miturile, animalele erau oameni (111). În „Rama- 
| e yana“ (VII, 162), cîinele Sarameyá îi amintește mustrátor unui brah- 
hs: man care l-a lovit — cá si el a fost cindva om, gef de familie, înainte 
La ] de a lua înfățișarea de ciine. Un folclorist american notează că printre 
M amerindienii din tribul southern utes circulau povestiri despre un 
E trib de ciini care își aveau un sat al lor încă in vremea cînd oamenii 
ër nu se iviseră pe pămînt (109). Această universalitate a mitului pledează 
E pentru „unitatea tradițiilor si simbolurilor care stau la baza vechilor 
EC civilizaţii orientale, occidentale și amerindiene, fapt ce nu exclude 
1 B. totuși „specificitatea „acestor culturi“ (103), 
SE Legenda cîinelui-strămoș persistă Ја vechile triburi papuase sub 


forma credinţei în dema, adică o fiinţă dotată cu puteri magice. Un 
dema-ciine este închipuit ca un om avînd ceva și din firea cîinelui. 
Descendenții lui srau cîini care însă vorbeau ca oamenii, avînd și 
darul de a se transforma în alte animale, deci nu erau cîini adevăraţi. 
Această duali.ate esenţială „face ca primitivii să creadă că străbunii 
lor au fost pe jumătate oameni și pe jumătate cîini, substrat mito- 
logic relie/at si în mástile purtate de actorii lor, la ceremoniile tri- 
bale“ (11i). 

Tote nismul arhaic implică în esenţă identificarea elanului cu 
animalul- otem din care descinde. În acest decor folcloric, legătura 
matrimon ală a unor fete cu cîinele, devenit prin aceasta strămoșul- 
genitor àl tribului respectiv, capătă o valoare metaforică, în substra- 
tul credin ei primitive fiind vorba de sufletul universal (mana) care, 
ca un flu; 4 misterios si unic, dă viaţă tuturor făpturilor lumii. Prin 
credinţa în metempsihoză, omul din vremi istorice s-a simţit „înrudit“ 
cu diverse animale, între care și câinele, a cărui putere supranaturală 
a fost invocată drept protecţie, omul prosternifidu-se in faţa cîinelui- 
zeu, precum egiptenii la Kynopolis. Devenit totem, cîinele era consi- 
derat „tabu“ si implicat in sacralizare, nu numai local. Dar polaritatea 
credințelor despre cîine manifesta îndărătnicia de a aminti, totuşi, 
şi concepţia negativă din jurul acestui animal. Amintirea „tabu“-ului 
primitiv s-a păstrat în cuvîntul latiri sacer, care înseamnă „sfințit“, 
„interzis“, dar și cu sensul celălalt, negativ si întunecat : „blestemat“... 

În mitologia Vedelor, ciinii Sarameyă au sarcina de a îndruma 
sufletele spre celălalt tărim. De aici derivă, pe cît se pare, mitul cîi- 
nelui-ghid, care conduce tribul spre un teritoriu necunoscut, dar bogat 
3 în hrană gi speranțe pentru noii săi locuitori. La vechile triburi mon- 

| gole exista tradiţia „unui сйпе alb саге a apărut să-i conducă prin 
„nişte ţinuturi străine. Сіпа oamenii se rătăceau ori se împrăştiau, 
ele urla puternic, aducindu-i la direcţia cea bună“, Astfel cîinele 


{ага și care s-a deschis, 
* (123). In sub- 
rámogul-ciine simțea de 
descendenţii și să-i conducă spre melea- 


ăvorea 
acela „i-a condus pînă là poarta care le z 
lăsîndu-i să treacă înăuntru împreună cu călăuza lor 
stratul acestei fantezii stăpînea gîndul că st 
datoria. lui să-și ocrotească 


guri de prosperitate, 


OAMENI-CIINI SI REGATUL CIINILOR 
,Clinii s-au aruncat cu ardoare sá se batá cu Mongolii." 


(Plan Carpin — Historia Mongolorum, V. 13) 


La 24 august 1246 sosise la Karakorum, cu prilejul încoronării 
Marelui Han mongol, ambasadorul papal Jean de Plan Carpin. În 
descrierea călătoriei sale (45), el a dat informaţii ample despre un 
„regat al cîinilor“ care ar fi existat la sud de fluviul Amur, după alte 
tradiţii „la marginea Oceanului“. El descrie lupta mongolilor lui 
Gengis Khan cu cîinii aceia ca pe un fapt real : 


„În vreme ce mongolii întîrziau în acele ţinuturi, cîinii respectivi 
s-au adunat de cealaltă parte a fluviului. Cum era iarnă şi îngheț, 
cîinii s-au zvîrlit cu toții în apă, apoi s-au rostogolit pe pămînt, 
încît țărîna stîrnită îngheţa pe trupul lor. După cîteva rostogoliri, 
s-a format pe ei o pojghitá de gheaţă destul de groasă, apoi au 
năvălit cu înfocare să se bată cu mongolii. Săgeţile ricosau de 
pe ei ca de pe niște pietre, dar ciinii muscau şi ucideau mulli 
mongoli. În felul acesta cîinii au izgonit pe mongoli din ţara lor“. 


ere călugăr mai citează relatarea chinezului Hu-kiao 
pe ul al X-lea î.e.n.) precum că regatul cîinilor ar fi fost în Siberia 

| entală. Legenda aceasta se intilneste, însă, la mai toate hil 
popoare altaice (akut. kirghizi i elk oc 
› Kirghizi, tătari, ciuki, mongoli). Într-o enci- 


clopedie a rásáritului Asi 
ыа ей. siei, tradusă în franceză de Klaproth (cit. 123), 


de păr lung, Ei nu 


crudă, iar femeile o 
clini“. gătesc la foc, Femeile Sint căsătorite cu acești 


încă nu pierise, căci G. P, Müll 
nota zvonul că „ве zice că în 
asemenea cîinilor și vorbesc о lim 


bá aparte*, 


Povestea unui „regat al ciinilor“ apare drept un corolar al tra- 
diției despre un „cîine-strămoș“, ai cărui descendenţi s-au stabilit 
într-o anumită regiune a lumii. Pentru acești călători poligloti, obiș- 
nuiți numai cu fizionomia și limbile europene, chipurile și vorbirea 
asiaticilor prezentau un aspect bizar, încît confuzia din informaţiile 
lor si modul grăbit de interpretare a legendelor sint explicabile. 


,CAPCINII* SAU CAPCAUNII 


„În comuna Lipia, jud. Buzău, există credinţa 
în căpcăuni, adică oameni cu cap de cîine“. 


(Inv. Ion Stefan — în : Chestionarele lui B. P. Hasdeu, 1884) 


Ráspunzind astfel acum un secol, la un chestionar amplu, trimis 
de B. P. Hașdeu tuturor şcolilor din țară, învățătorul Ion Stefan 
— bunicul meu, rămas în amintirea lipienilor — consemna o tradiție 
veche, răspîndită în multe din județele ţării. Mitul are însă rădăcini 
în Orientul antic. 

Herodot (IV, 105) scrie cá a întîlnit printre sciţii din nordul 
Pontului Euxin niște oameni-lupi (licantropii) Pliniu cel Bátrin 
(VI, 30), Aelianus (VI, 10) si alți savanţi ai antichităţii credeau în 
existenţa acestor cinocefali (cap de cîine), monştri cu capul și coada 
de cîine. Naivitatea acestor afirmaţii îl irita pe istoricul Aulus Gellius 
(25) care: protesteazá : „Unele cărţi afirmă cá există în munţii Indiei 
oameni cu cap de cîine și care latră (...). M-a cuprins dezgustul pentru 
aceste cărți nepotrivite şi care nu ajută cu nimic la înfrumusețarea 
vieții“ (IX, 4). Am subliniat ultimele cuvinte, căci ele formulează 
concis si cu dreptate ce condiţii trebuie să îndeplinească o carte spre 

' a merita osteneala tiparului ! 

Credinfele medievale au. reînviat povestea cinocefalilor. Vene- 
{ари Marco Polo, pornit în 1271 din nou spre China, a ajuns după 
4 ani de călătorie la Khanbaligh (actualul Beijing). Acolo marele Han 
Khubilai i-a încredințat citeva importante misiuni în Mongolia, Extre- 
mul Orient, Marea Chinei de Sud, insulele Sumatra, Andanam, Cey- 
lon... Ochi iscoditor si minte agerá, Marco Polo a descris cele văzute 
în a sa celebră „Carte despre varietatea lumii“. El consemnează că „în 

insula Anganam, locuitorii sint idolatri si trăiesc în sălbăticie. Bărbaţii 
au, cu toţii, capete de cîini, cu dinţi şi ochi întru totul asemănători cu 
ale unor dulăi de-ai nostri (...) Aceşti oameni sint foarte cruzi. Ei mà- 
n „carne, de om crudă, căci We: pe călătorii străini de neamul 


Mitologia creştină a urcat printre sfinți un „cinocefal“ : „este 
St. Hristofor cel cu cap de ciine. Legenda lui, pe măsură cu descrierea 
similară a lui Marco Polo, este înscrisă într-o carte oficială liturgică 
„Mineiul lunii mai“ astfel : „Se spune că acest sfint a fost căpcăun, 
făcut la obraz precum ciinii, din {ага celor care mănîncă oameni. E] 
nu putea să vorbească omenește“ (138). Imaginea acestui sfint cu cap 
de ciine se află pictată în biserici ortodoxe din secolul al XIX-lea, la 
Schitul Lainici, Băbeni-Olteţ, Dozesti (jud. Vilcea), la biserica Gârlași 
din orașul Buzău etc. Cea mai veche icoană a sa datează din 1537, la 
Vatra Moldoviței si îl arată ca un tînăr chipeș, însă decapitat gi pur- 
tîndu-și pe o tipsie capul său de cîine. 

Folclorul universal a prelungit peste meridiane legenda căpcău- 
nilor. Un dicționar american de mitologie (109) amintește „grupul de 
fiinţe jumătate om și jumătate cîine, din vechiul folclor estonian. 
Aceste ființe aveau un singur ochi în mijlocul frunfii, o mînă si un 
picior de om, iar restul de cîine. Mergeau în poziţie verticală, dar 
puteau alerga și în patru labe. Ei au biruit şi supus pe oameni : pe 
bărbaţi îi masacrau, iar pe femei le ţineau în robie, spre a le servi 
ca rezervă de carne proaspătă“, 

Și folclorul român cuprinde referiri. la „căpcăuni“. În unele zone 
ale ţării ei sint numiţi și „cătcăuni“ sau „сарсіпі“, O informatie din 
comuna Floresti-Dolj (116) spune că acești căpcăuni înseamnă „cîini 
care ajutau tătarilor si turcilor să prindă oamenii, cînd năvăleau în 
țară“. Un folclorist rezumă și o altă însușire a căpcăunilor : „ei aveau 
două obrazuri, dintre care unul de cîine și urmăreau oamenii după 
miros, Nu puteau vorbi, ci doar răcneau ca fiarele. Foarte mult le 
plăcea carnea de om. Vînau oamenii de prin ascunzișuri si îi frigeau 
în spuză pe cuptor“ (42). În această tristă crispare folclorică stăruie 
incetosat amintirea amarelor vremuri de bejenie, cînd năvăleau străi- 
nii peste trupul țării, си prăpăd de asupriri, jafuri şi „vînare“ de 
Roni Eu ez ta d Budai-Deleanu zugrăvește o astfel de năvă- 

H a „cu faţa viclenită“ (adică invizibilă, ca a lui 
prn pres din văzduh sîngeroşii lui ostași, printre ei fiind şi 

\ 
Caută de sus, nevăzut de nime, / 
ită : / Din Ocean pînă la Tătărime SÉ 
piine, / Încă si pe cei cu cap de сіпе“. 


„Așa Satana cu fata viclenitá / 
Și zărește toate-ntr-o clip 
Vede pe toţi mincătorii de 


(Budai-Deleanu — Tiganiada, I, 26) 
Oricum vor fi fost în realitate c 
sau hirsute hoarde omenești 


ebi epitetul \оатеті cu două 


fefe, caracter fizic care însă trebuie luat și la figurat. Cineva ar putea 


£ 


NS 


| 
bănui că perfidia lor s-a prelungit cumva și în uneltirile blestemate 
ale lui Jago, cîinele : 


„V-aţi zămislit demonic în turmă sau în şatră, ' 
Adam v-a dat doar trupul, iar cîinele figura. 
Fantoma voastră sumbră stîrnește, încă, ura 
Cînd vă turnaţi blestemul în Jago, саге latră...“ 
ү: (Aristide Popescu — Căpcăunii) 


Vremea a alungat, treptat, în uitare aceste dureroase rămășițe 
ale bejeniilor de altă dată. ` 


CÎINELE 
ÎN CULT SI MAGIE 


CULTUL CIINELUI ÎN ANTICHITATE 6 CIINELE, GHID AL RA- 
POSATILOR 6 DIVINITĂȚI CU CAP DE СИМЕ 6 ,CATELELE LUI 
HADES“ © HECATE $1 CIINII EI € HECUBA Ө INSOTITOR ȘI 
ATRIBUT AL ZEILOR 6 PAZNIC LA TEMPLE 6 „CIINI ISPĂȘI- 
TORI“ € SIRIUS-CANICULA, „STEAUA CIINELUI" 6 CHINOFA- 
GIA € MAGIA SI CIINELE @ ALIATUL DIAVOLULUI 6 CIINI 
CONDAMNATI LA TRIBUNAL 6 ANIMAL IUBIT $I HULIT 


CULTUL CIINELUI IN ANTICHITATE 


„Oppida tota canem venerantur, nemo Dianam 1“ 
(Oraşe întregi adoră cîinele, dar nimeni ре Diana) 


(Juvenal — Satire, XV, 8) 


În unele regiuni din Egipt, cîinele era venerat ca sfint, iar după 
moarte era îmbălsămat ca faraonii şi înmormîntat cu onoruri rituale 
cuvenite omului. Plutarh (48) scrie cá locuitorii din Kynopolis (orașul 
cîinelui) au pornit cu război împotriva celor din Oxyrinchos, pentru 
că ultimii uciseseră un cîine, animal socotit sacru de kynopolitani. 
Alte tradiţii legau cultul cîinelui de cel al zeiței Isis. Serbările in 
cinstea acestei divinităţi aveau în fruntea procesiunii un grup de 
câini „sacri“, Pictorii greci o figurau pe Isis în picioare, uneori urcată 
pe spatele unui cîine. După Aelian (1), egiptenii venerau cîinele din 

^ pricină că ivirea pe cer, în luna iunie, a stelei Sothis (steaua ciinelui) 
era urmată curînd de revărsarea Nilului, cu belșug de roade în ogoare. 

Respectul religios faţă de cîine era subinteles şi în unele acte ri- 
tuale. În Persia, Herodot (I, 140) a observat că rüposatii nu erau inmor- 
máintati de,magi înainte ca vreun ciine sau vreo pasăre de pradă să le 
sfișie o porțiune din trup, Investiti cu puteri deosebite, magilor le era 
permis să ucidă orice fiinţă, afară de om şi ctine, Vechii persani consi- 
derau cîinele un protector al sufletului împotriva duhurilor rele. încît 
muribundului i se aducea ciinele casei, la patul de moarte ori lîngă 
catafalc, spre a fi sigur că animalul îi va călăuzi umbra pe drumul 
„de dincolo“. Vizitind Egiptul, în secolul al V-lea f.e.n., Herodot se 

, miră cá respectul'pentru cline depășea, aici, grija faţă de om şi de 
„avutul lui : „cînd izbucnește vreun incendiu, egiptenii nu se grăbesc 
să-l stingă, сі dau atenție în primul гіпа salvării ciinilor si pisicilor. 


Dacă în casă moare de bătrineţe o pisică, cei din familie își rad sprîn- 
cenele în semn de tristeţe, dar cînd moare un ciine, își rad tot părul 
de pe cap şi corp. Cadavrele cîinilor sînt îmbălsămate, puse în cosciuge 
sacre si înmormîntate în orașul respectiv“ (II, 66—67). 

Astfel de exagerări au stirnit ironii si sarcasme. Sub luminile 
secolului lui August, scriitorii romani: combăteau cultul animalelor 
cu argumente raţionale, acoperindu-l de ironii. Plutarh (48) îl con- 
damná cu hotărtre : „Prin faptul că venerează aceste animale ca pe 
nişte zei, egiptenii au stirnit în mintea oamenilor păreri greșite, care 
aruncă pe oamenii de rînd în braţele superstiţiei, iar pe cei de rang 
sau avizi de cunoaştere îi împing spre рогпігі animalice si în final 
spre impiétate* (cap. 73). Respingind și eventuala replică în apărare, 
că în aceste animale sînt ascunși zeii sau (prin doctrina metempsihozei) 
sufletele altor oameni, Plutarh ridiculizează însăși credința în me- 
tempsihoză : „A crede că Typhon a umplut de groază într-atita pe 
zei, încît ei s-au refugiat în trupuri de cîini, de ibiși sau de şoimi, 
asta întrece orice fabulă sau monstruozitate a imaginaţiei. De ase- 
menea, a afirma că sufletele morţilor, ráminind totuși vii, renasc nu- 
mai in trupuri de animale, asta este cu totul in afara verosimilului“ 
(cap. 74). Considerînd, probabil, că argumentele raționale nu ajută 
în faţa bigoţilor, Juvenal mînuiește necruţător satira împotriva zoo- 

| latriei : „Cine, oare, nu a aflat ce monstruoase divinități adoră stu- 
| pizii egipteni ? Aici este venerat crocodilul, colo omul tremură în faţa 
1 păsării ibis, dincolo este adorat peştele. Auzi ! Este un sacrilegiu să 
strivesti în dinţi o pară sau o ceapă ! Oh ! Adorabil popor care pri- 
veşte cum în grădinile lui de zarzavat cresc astfel de zeități !“ 
4 (Satira XV). Dupá multe secole, tema este preluatá de Boileau, cu 
imitarea ironiilor : | 


„On vit le peuple fou qui du Nil boit les eaux 
Adorer les serpents, les poissons, les oiseaux ; 
Aux/ chiens, aux chats, aux boucs offrir des sacrifices...“ 


(Boileau — Sat. XII, „Sur l'Equivoque*) 


. (Vedem poporul cel náting, care bea apă din Nil, / Cum adoră 
serpii, peștii, păsările ! / Ei oferă sacrificii cîinilor, pisicilor, 
ilor) ` 
Monoteisti, ebreii aflaţi în robia faraonilor simțeau о mare re- 
aţă de cultul animalelor. Ne-a rămas în vocabularul universal, 
temul împotriva vifelului de aur, iar cuvîntul „спе“ 
a ca supremă осагй.\. 
imalier grec, cîinele a avut un rol neînsemnat, tote- 
adorat mai ales în aglomeraţiile de vinători, nu de 
zeiţa vinătorii fusese venerată la început sub chipul 
„ Aceeași semnificaţie o prezintă 


e 
Pkt 


D 


tive în cinstea lui Zeus Skyllios (cîinele) găsite în Creta 
insula Kos (119). Vergiliu denu- 
1 sicilian Krimisos, protectorul 
implă metaforă, ca o reflectare 
taţi pe unele monezi lo- 


altarele primi 
sau cele pentru Dionysos Skyllios în 
meste „cel cu chip de cîine“ pe zeu 
cîinilor, apelativ care poate fi și o s 
literară a faimei ogarilor sicilieni, reprezen 
cale (82). 

Derivat din ideea panteistă a sufletului universal, cultul cîinelui 
s-a infiripat din totemul arhaic și s-a lărgit, din Egipt pină în India 
şi Scandinavia, transferînd în adorare admiraţia temátoare pe care 
oamenii o purtau acestui patruped, de milenii... 


CIINELE, GHID AL RĂPOSAȚILOR 


„În numele sfîntului, 

Taci, s-auzi cum latră 
- Căţelul pămîntului 

Sub crucea de piatră 


Ire 
D 


Pictorii antici figurau pe ceramică sufletele ráposatilor sub as- 
pectul unor cîini, şerpi, cài etc., fapt ce amintea confuz comunitatea 
omului cu zeul, în totemul primitiv. Pe un sarcofag din epoca lui Pe- 
ricle, în basorelief, răposatul este atacat, de alţi doi morti, pictaţi sub 
formă de cîini, împotriva cărora el se apără ajutat de doi cocoşi (82). 
În Egipt, ctinii erau dáltuiji pe sarcofage sau modelati în statui, fiind 
socotiți paznici ai mormintelor. Un astfel de cîine statuar, sculptat in 
poziţie de veghe, a fost găsit în mormîntul faraonului Tut-ank-amon, 
el reprezentînd probabil pe zeul: Anubis. În alte părţi ale lumii se 
credea că răposatul trebuie slujit şi „dincolo“ de cîini. Triburile 
wu-huan din Mongolia Orientală aduceau ca ofrandă funerară „cîini 
grași, care erau legaţi cu frînghii pe rugul mortului şi arşi împreună 
cu armele si calul acestuia, ca și cum animalele ar fi putut să-şi ser- 
vească stápinul și „dincolo“. Cíinii aveau rolul să conducă sufletul 
“răposatului pînă la „Muntele Roşu“, loc de odihnă al celor тогі“ 
(123). În folclorul vechilor Yakuţi se spune că la înmormântarea omu- 


lui trebuie jertfit un cîine, са să aibă cine-l conduce „dincolo“. Tra- 
difia aceasta există si la amerindienii irochezi care, în ritualul funes 
rar, sugrumau un ctine fără ari | 


rupe vreun os ori'a-i vărsa sîngele, 
cticile vechilor mexi 


lentul Stixului), răposatul îl 


lui său, după care intrau amindoi în Casa Mort 


Intrarea împreună = a Stápinului cu 
clin 
semnifică, desigur, cea mai emoţionantă Gre 
, plexe, religioase ori prietenești, dintre im л i 
AEREN 


urcat pe spatele cîine- 
ilor (117), 

le său — în Casa Eternă 
tatoră a legăturii com- 
ciine, afecţiune prelun- 
; | t t i 1 ` 


k 


gită și dincolo de moarte. Încărcat de simboluri asemănătoare este 
şi celebrul episod din cîntul al XVIII-lea al epopeei hinduse |. Mahab- 
harata.“ Ajutat de cei doi fraţi ai săi, eroul solar Yuddhishthira, fiul 
lui Yama, zeul Morţii, și-a îndeplinit pe pămînt misiunea de a nimici 
în luptă pe dușmanii omenirii, teribilii războinici Kaurava. Sosit la 
malul Mării Roșii, eroul vede alături, la un moment dat, carul trimis 
din cer de zei, pentru a-l ridica „acolo sus“, între nemuritori. Dar 
Yuddhishthira „refuză, din bunătatea inimii lui, să se urce în acel 
car, dacă nu va fi însoţit de cîinele său.“ Zeii se conving, astfel, că 
frumuseţea prieteniei si sentimentul datoriei sînt de nezdruncinat, în 
sufletul eroului. Atunci, „Yama părăsește înfățișarea de cîine, pe care 
o luase“ ca să-și poată apăra și sfătui necontenit fiul si i se arată lui 
Yuddhishthira sub adevăratul sáu chip de zeu si tată. Ajuns în cer, 

eroul solar se scaldá „în apele Gangelui ceresc“, spre a se lepáda de 
corpul sáu lomenesc. Purificat de orice este pămînt și necuráfie, 

Yuddhishthira isi ocupá printre zei locul de cinste cucerit prin faptele 
si virtutile lui (35 b). Cintul hindus glorificá prietenia dintre om si 
cîine, în simboluri si episoade emoţionante, care amestecă basmul cu 
verosimilul, clátinind granița dintre cer și pămînt. Sub cadența so- 
lemná a stanfelor bate inima caldă а vinátorului-soldat, care își iubeşte 
dulăul mai mult decît fericirea cerească, de vreme се nu o acceptă 
decît însoţit de prietenul patruped. 

Dorinţa omului de a-și avea alături cîinele:și diăcolo de moarte 
este exprimată în ritualul funerar, în multe părţi ale lumii. În cimi- 
tirele străvechi din jurul orașului Lima, din America de Sud, s-au 
găsit mumii si schelete de cîini puse de-a curmezisul, peste oseminte 
omenesti (69). In. Groenlanda, eschimosii așezau lîngă cadavrul unui 
copil un cap de cîine, ca să-i arate drumul în lumea subpáminteaná (9), 

š „așa cum cimbrii puneau în mormîntul soldaţilor căzuţi coiful lor, 
E ornamentat cu chipuri de cîini (47). 
înscrise de milenii în tradițiile popoarelor, aceste ае sînt 

tot atîtea episoade lirice ale marelui poem închinat prieteniei dintre 
om $i cîine, în toate limbile și ţările pămîntului. 
 DIVINITAȚI CU CAP DE CIINE 

„Nu vede încă în urma-i năpîrcile două, ce-aşteaptă, 
Zell monstruoși de pe Nil si Anubis ce veşnic tot latră !" 

í (Vergiliu — Eneida, VIII, 697) 
ТЕЧ umană а născocit divinități zoomorte, dezvoltare în timp 
76) emulu ulu care dădea nume tribului și îi însoțea în bătălie 


ib forma de insigne pe arme. Treptat, după ce adorarea 
lul i-totem 8-8. stins m ed de agricultori, 


ăstrînd uneori, drept mască a preoţilor 
capul acelui animal, apariţia mascată 
i zoomorfe“ (94 b). Alteori zeul își 
ma animalică primitivă, combinînd-o cu înfăţi- 
divinități (de exemplu Pan, zeul om-țap ori 
prelungit pînă în vremea noastră în zugrăveli 
si în literatură. 


zeul a căpătat formă umană, p 
ce-i deserveau cultul la temple, 
fiind „un substitut al divinităţi 
menţine în parte for 
şarea umană. Astfel de 

tan, înger-cîine) s-au i 
i Us =) alegorii și metafore, în arta E BEER 

Eschimoșii groenlandezi își reprezentau geniul războiului be 
dobit“ cu cap de cîine, pentru a-i sublinia cruzimea. In mitologia SE 
ugrică, zeul Pórthozjin (stápinul gospodăriei) Viejulește undeva su 
vatra casei, iar cînd iese de acolo își ia chipul de ciine. Laponii sint 
bucuroşi cînd el părăsește casa (117). Să amintim că și Grecii arhaici 
adorau pe Zeus Ktesios, păzitor al casei, geniu domestic, sub forma 
unui şarpe (103 b). 

Vechii egipteni aveau o divinitate cu cap de cîine, numită Anpu 
sau Anuf, nume care a fost transcris în grecește Anebo sau Anubis 
(97). Considerat fiu nelegitim al zeului Osiris, Anubis fusese la început, 
în Egiptul-de-Sus, puternica zeitate a morţii, adorată sub forma unui 
сіле sau șacal. Prin mileniul al III-lea î.e.n., acest rol a fost preluat 
de Osiris, Anubis ráminind doar unul din însoțitorii săi permanenți. 

Deseori mitologia este metaforă transparentă, iar personajele-zei 
sint numai sublimarea în fabulos a unor străvechi întîmplări din viață 
sau fenomene din natură. Iată, Isis este pămîntul, îndrăgostită de 
soțul Osiris, un zeu ciudat care moare și după un timp reînvie (simbol 
al ciclului vegetației pe Terra). Osiris dispărut, Isis este cuprinsă de 
disperare (eterna groază omenească de secetă şi foamete !) Dar fiul 
lor, Horus, învinge pe Typhon (taifunul), puternicul vint din sud care 
tineti Anubis ойла holdele prin lipsa de apă. Cu sprijinul 
departe cadavrul lui ia ele пшона ordinar, adulmecă de 

S z 18 — acesta este regăsit si, prin îmbălsămare, 
este ferit de distrugere. Osiris reînvie 51 astfel începe, în basm si i 
tate, primá ; > ` m si reali- 
^ Primávara ; răsare vegetaţia, dă în Spic hrana mulțimii, totul 
prin revărsarea Nilului în belșug de ape ! , to 
Anubis, 
etului ráposa ы căci el suprave 


оору sufletul ре drumul lui subteran 
uncția aceasta d „Psihopomp“, сї ; is fai 
oc MM T dia E А nele Anubis face legătura între 


ul celălalt, fapt ce aminteşte 


ui O NN ч 
dreptăţii“, "з și t cîntăreşte inima pe „balanţa 


Templul din Hermopolis al lui Isis şi Osiris avea la intrare sta- 
tuia unui cîine. Anubis era adorat la Kynopolis, oras unde s-au des- 
1 coperit catacombe cu mumii de cîini si șacali (97). 
js | În ritualul funerar, preotul care îl reprezenta pe Anubis purta 
Ц Ё pe figură o mască de lemn pictat, reprezentînd capul de cîine al zeului, 

[ asa cum ni-l arată exemplarul de la muzeul Luvru. Maxilarul inferior, 
mobil, era prevăzut cu un cîrlig care, tras de o sfoară, îl făcea să clăm- 
С păne în timp се preotul rostea diverse formule și recomandări, рго- 
Е nunfate, chipurile, de însuși zeul. În cinstea lui Anubis se creșteau 
cîini sacri, care uneori i se aduceau ca sacrificiu pentru câștigarea 
bunávoinfei. \ 

În epoca helenistică, analogia cu Hermes „psihopompos“ a făcut 
ca Anubis să fie asimilat, treptat, cu acest zeu, sub numele de Her- 
d manubis, reprezentat tot cu figură de cîine (48). Numeroase statui îl 
I înfățișau pe Anubis sub formă de ciine sezind pe sarcofag, iar la Roma 


p | existau, în secolul al III-lea î.e.n., asociaţii religioase pentru cinstirea 
EM ` lui (97). În epoca imperială, decăderea generală a cultelor a afectat 
| f. în primul rînd panteonul egiptean, așa cum indică satirele lui Juvenal, 
Se însă prestigiul zeului-cîine era de mult în declin. Imaginind o ședință 


a divinitáfilor lumii, poetul satiric Lucian de Samosata se zbate, îm- 
preună cu Hermes, să fixeze locul zeilor la masă după... valoarea 
statuilor lor. Anubis avea statui de aur, încît auzim din gura lui Po- 
seidon replica furios-plingáreatá : ,Este, oare, drept, dragá Hermes, 
ca Anubis, acest zeu egiptean cu cap de ciine, să fie așezat la adu- 
marea zeilor inaintea mea ?" (33). 

Cultul cîinelui-zeu Anubis înseamnă, în esenţă, un omagiu pentru 
paznicul patruped al casei, căruia mitul îi încredințează îmbălsămarea 
cadavrului stăpînului, punerea in mormînt si îndrumarea sufletului 
său înspre Casa Morților. Aceluiași simbolic „executor testamentar“ 
i se lasă şi grija învierii sau dreptei judecăţi a stăpînului. Nu este, 
oare, totul ? SES „ 


_ ,CATELELE LUI HADES“ 

| „Căţelelor din iad ! ` 

3 | Fiţi vesele, pentru că Hermes 

Curind vá dă mîncare şi distracţii !“ 
(P. B, Shelley — Prometeu descátugat) 


4 


SE Vechii. greci au imaginat în preajma muribundului o aglome- 
rare de ciini infernali, însetaţi de singe, spaime- ale agoniei — așa 
cum numai poeţii tragici ai epocii clasice puteau aduce pe scena 
fanteziei. Sint Kerele, numite $i „cățelele lui Hades", trei la număr 

ate de culoare ae sugerind întunericul de peste Stix. Nu- 


SCH 


ca duhuri răufăcătoare, 
jetii muribundului şi să-l predea 


mele lor, Keiro (a tăia mortal) le denunță 
zorind să taie cît mai curînd firul vi í 
lui Thanatos, zeul Morții. Pentru a le adormi sau îmbuna, grecii le 
mai denumeau, amăgitor, Erinii (pașnicele) sau Eumenide (binevoi- 
toarele), dar romanii le sfidau numindu-le Furii (nebunele). 

Kerele alergau pe cîmpul de bătaie, să grăbească stingerea din 
viață a celor răniți, eventual chiar sorbindu-le sîngele : 


„„„„Kerele negre venit-au 
Lîngă războinici, din dinţii lor albi clánfánind indirjite, 
Singele negru al celor căzuţi rivnind să Ji-l soarbá 
grabnic. În cei ce zăceau și chiar în răniții mai proaspeți 
Ghearele lungi și-nfigeau, sufletu-n Hades să-l ducă Ie. ; 
` (Hesiod — Naşterea zeilor) 


Din alte poeme antice aflăm si numele celor trei cățele negre : 
Alecto (neimblinzita), Megera (răzbunătoarea) si Тіѕіјопе (ura). Ele 
dominau momentul fatal al expirării şi aveau în subordinea lor pe 
Thanatos (Moartea — la modul general). Dar denumirea Kerelor va- 

_riază în funcţie de fantezia poeţilor, adevărații „teologi“ ai mitolo- 
giei grecești. Pe scutul lui. Heracle, făurit de însuşi Hefaistos, Kera 
stă la pîndă în învălmăşeala, luptei, alături de Eris (vrajba) şi Ky- 
doimos (tumultul), ca să smulgă din trupuri sufletul luptătorilor, fie 
ei chiar teferi : 

„Vrajba, tumultul şi Kera cea necruțătoare, ce-n mînă 

Poartă un proaspăt rănit, pe-un altul ce-i teafăr și-al treilea 

mort, ce-l tirau de picioare, în crincena învălmășeală“. 

(Hesiod — Scutul lui Heracle, v. 156) 


Kerele apar, deci, ca personificări ale destinului. Poate că ele 
și-au luat chipul primitiv de la. ciinii vagabonzi, care devorau ca- 
davrele războinicilor uciși în luptă. Euripide accentuează natura lor 
canină demoniacá, afirmînd cá „Kerele alăptează căţei“ (Electra, 
v. 1252). În alte poeme, aceste cátele sînt sufletele celor omoriti, care 
gonesc după criminali pentru a se răzbuna. În teatrul lui Eschyl, 
Clitemnestra îl ameninţă pe fiul Oreste, care vrea s-o ucidă : 
— „Teme-te de căţelele rázbunütoare ale mamei tale ! 


— „Dar de căţelele tatălui meu ? Unde să f 
să-l răzbun ? Fe S aicea a 


După се își ucide mama criminală Di i i 
Er , Pioscurii i] sfătuiesc pe 


— „Părăsește ținutul Argos, căci Kerele cele temute, zeițele 


fon à 
cu figură de спе, te vor face să prib A 
(Electra, v. 1249), pribegesti, pradá nebuniei 
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"In această ipostază, Kerele se numeau Erinii, Scriitorii romani 
lex a numit Furii, femei infernale, avide de singe. În lupta dintre 
Еп. şi rutulii lui Turnus, Vergiliu amestecă pe furia Alecto, ca să 
de organizeze oastea troianá. Urmînd modelul magis ПИЙ, iubit 
Dante introduce Kerele în Infern, să chinuiască acolo trupurile de 
abur ale păcătoşilor : 


„Ci-n urmă, intunecind cărarea, 
vedeam căţele-n goană cum se-nsirá 
precum copoii cînd își pierd răbdarea. 


Pe cel căzut cumplit îl incoltirá, 

rupîndu-l în bucăţi și bucățele 

si, luîndu-i lesul sfirtecat, îugiră“. 

Ë (Infernul, XIII, 124) 


În viziunea poetului romantic englez P. B. Shelley, Kerele nu 
mai sînt unelte ale negrului Hades, ci ale olimpianului Jupiter-Zeus, 
dar isi păstrează aspectul hidos, cu trup de hidrá acoperit cu pár, im- 
podobit in plus cu negre aripi de fier, ca Satan : 


, Ele-s cátelele lui Jupiter. 

Cu gemete si singe le hráneste 

Cind sfárimind fruntariile bolţii, 

Pe-un nour de pucioasá călăreşte“. 
- (Prometeu descátugat. Trad. P. Solomon) 


D 


La patul de moarte al vechilor persi, cîinele era adus ca să-i in- 


credinfeze de prietenia si ajutorul lui, pe drumul neguros câtre Casa 
Liniștii eterne. La cápátiiul muribundului grec din aceeaşi epocă, 
Kerele tulburau tiranic, cu plinset și spaime, clipa lui cea din urmă, 
grăbite să її sugă sîngele si să-l arunce în Infern. Patrupedul bine- 
voitor a alunecat în cruzime, iar devotamentul lui s-a răsucit spre 
vrăjmășie. Din nou aspecte contradictorii in mitul cîinelui ! Lumina 
isi inginá adierea cu intunericul, iar binele se prelinge în rău, nă- 
valnica îmbucare a două rîuri străine, în eternă curgere in sufle- 


tul, omului. 


HECATE ŞI CIINII EI 

„Iată că-n zorii cei lucii de soare ce-acuma răsare, 
Uruie-ntregul pămînt sub picioare, — à codrilor culme 
Ргійвё-і de freamăt, din umbre e urlet de cîini, 


"Căci е-аргоаре însăși zeița Hecate..." 
ii ze „Vergiliu — Eneida, VI, 255) 


Hekate este forma feminină a adjectivului hekatos, epitetul obiș- 
nuit al zeului Soare. Așadar, o zeiță a Lunii nebuloase, confundată 
adesea cu Artemis-Luna. Ea purta în miini torţe, ca să lumineze oa- 
menilor drumul în răspîntii, noaptea. În secolul al VIII-lea î.e.n. cînd 
seria Hesiod, Hecate apărea în ipostaza de divinitate binevoitoare 
marinarilor și pescarilor, cărora le aduce prosperitate, în care scop 
ea are puteri fără seamăn, în cer, pe pămînt și pe ape. Ulterior însă, 
Hecate şi-a pierdut blindeţea, devenind o zeitate chtonianá, unul din 
demonii infernali — ba chiar căpetenia lor — care urlă în furtunile 
nopţii ori se zbate în geamătul pădurilor. Este imaginată ca o femeie 
cu chipul de сїїпе sau avînd la picioare un cîine, urmată de un stol 
de duhuri ale morţilor rămași neingropati, strigoi care latrá. Sim- 
bolul Hecatei, ca personificare a lunii, este un cîine de culoare nea- 
gră (82). Dacă ușurează durerile nașterii, Hecate (numită „Eilionea“), 
primeşte drept ofrandă un cîine. Privind prin beznă cu faclele ei, 
Hecate „vede“ bine din cer drumurile și ráspintiile, încît călătorii o 
imploră să alunge duhurile rele şi nenorocirile ce îi pîndesc. Ruga 
aceasta ascundea în miez o teamă, căci Hecate putea fi şi malefică, 
năzărindu-li-se din întuneric sub formă de năluci, de monștri sau 
de cîine, să-i îngrozească pe drumeţi. Ca s-o imbuneze si să le asculte 
rugile, vechii greci-o invocau mai ales sub chipul ei de cîine (119) si 
făceau la răstimpuri un rit de expiere, curátind casele. Murdăriile 
şi apa de spălare le aruncau in răspîntii, împreună cu măruntaiele 
cîinilor jertfiți în cinstea ei (82). Cultul 'Hecatei se ráspindise ріпа 
în părţile cu zăpezi mari ale Scifiei. La fiecare lună nouă, acele tri- 
buri serbau, ca și grecii, pe zeița Hecate, închinîndu-i ofrande de 
pîine, peşte, dar și cîini negri, cum aduce mărturie Ovidiu : 


Ñ 

„Eu i-am văzut pe sapei şi pe cei ce-n zăpezi stau la Haemus 

Cum măruntaie de cîini Triviei jertfă aduc“. š 
(Fastele, I, 389. Trad. Florescu şi Costea) 


Apariţia demonică a Hecatei a făcut ca ea să fie adorată cu pre- 
cădere în ráspintii de trei drumuri, iar sculptorii au înfăţișat-o cu 
intreit trup si chip, ca sá poatá vedea concomitent toate drumurile 


confluente. De aici numele de Hecate trioditis (trei cái i 
latinește Trivia : a Шашы te 


„Vezi că-a Hecatei fete-s întoarse-n trei părți, să observe 
Toate cele trei căi ce se-ntilnesc într-un loc“. 


(Ovidiu — Fastele, I, 141) 


RE au asimilat pe Hecate cu vechea divinitate italică 
Mana Geneta, căreia i se sacrificau clini, În secolul al VI-lea î.e.n 


cultul Hecatei trioditia fusese adoptat în mai toate coloniile gre- ` 


42° 


Mn 


în poeme, cele două laturi contra 


cești. La Tomis ea fusese contopită cu zeitatea tracă Bendis, al cărei 
simbol Si ofrandă preferată era cîinele. Între statuile de snarmiurs 
gásite aici în 1962, Hecate-este înfățișată cu trei trupuri și șase braţe 
în care ţine simbolurile ei : faclele, biciul, șarpele, cupele cu apă din 
rouă... La picioare se află, semnificativ și supus, cîinele — căruia 
zeiţa îi dă să bea apă din vas, într-o lungă suvitá de stropi. Împăra- 
tul Dioclețian instituise în Asia Mică, la Antiochia, un cult pentru 
Hecate cea demonică, celebrat într-o peșteră sumbră în care se co- 
bora pe 365 trepte, număr sugerînd zilele anului (97). 

Ca zeitate chtoniană, însoţită de cîini și de duhurile infernale, 
Hecate a devenit patroana magiei, a practicilor tenebroase din miste- 
rele orfice. Vrăjitorul are totdeauna un cîine alături, din antichitate 
pînă în Evul Mediu. În poezia lui Horaţiu, Hecate este demonul pe 
care îl invocă, în cimitirul bîntuit de stafii, două vrăjitoare, una din 
ele purtind nume canin : : Ë 

„Însumi am văzut cu ochii mei, cum palidă-n neagra ei pală, 

Şi suflecată, Canidia urla, despletită, desculță, 

Chema pe Hecate — apoi, una — iar alta 

Pe Tisifone cea crudă...“ 

(Satire, I, 8. Trad. C. I. Niculescu) 


Dar chiar şi în secolul I î.e.n. cînd scrie Horaţiu, Hecate își mai 
păstra ceva din latura ei binevoitoare, căci Vergiliu, contemporanul 
lui; pune pe Enea să ceară ajutor Hecatei, la coborirea în Infern. 
Zeița îi ascultă ruga si își face apariția — în urlet de cîini și freamăt 
nebun de păduri, cu o sinistră măreție. Două secole după Vergiliu, 
scriitorul Lucius Apuleius o imploră ре Hecate-Luna să-i redea 
chipul de om, căci în poem fusese metamorfozat în măgar : 


„Regină a cerului, cu urletele tale nocturne, tu, care sub în- 
treita înfăţişare a lui Hecate fii in friu duhurile înfuriate, aju- 
tá-má în marea mea nenorocire ! Redă-mi chipul lui Apuleius !“ 

(Lucius Apuleius — Măgarul de aur) 


Așadar, Hecate cea binevoitoare ! Euripide ne-o înfăţişează însă 
pe Elena strigind soțului Menelau — care îi respinsese imbrá- 
figarea : 

— „Nu sînt un spectru trimis de Hecate !“ (Elena, v. 569) 

Deci, Hecate malefica ! Chipul zeiţei isi arată mereu, în cult şi 
ictorii existente şi în mitul cîine- 


lui. Dar mai ales ingrozeste ipostaza ei ca demon al nopţii, apărînd 


din întuneric drumefilor sub forme stranii de strigoi, năluci sau 
ciini, uneóri cu Cerberul alături sau urmată de un alai de dulái lá- 
trători. Jertfa de ispășire (katharma) avea rol apotropaic, ca dovadă 


că, înainte de a fi sacrificați, cîinii erau atinşi cu mîna de toti mem- 
brii familiei (43). Ajuns în zori la capătul călătoriei sale, drumeţul 
îi oferea Hecatei ofrande (3). Într-o epigramă votivă stă scris : „Tu, 
zeiță paznic al drumurilor, (ie (i-a dedicat Antiphilos pălăria cu care 
el isi acoperea capul. Căci tu l-ai ocrotit în călătoriile lui“ (VI, 199). 
Desigur, temători pe drumurile unde fusese ucis de tilhari călă- 
torul Ibykus, chiar în răgazul de pace al Olimpiadei, călătorii își spo- 
reau superstijia cu groaza de a le apare în faţă Hecate cea infer- 
nală. Dar nu toţi împărtășeau această teamă. În secolul al V-lea î.e.n., 
„Aristofan își ride în ascuns de cultul acestei zeițe, într-unul din dia- 
logurile sale. Dionysos și preotul său au coborit în Infern, unde ză- 
resc pe Hecate, care își schimbă mereu înfățișarea spre a-i îngrozi : 


— „Spaimă ! Arată în tot felul de chipuri : cînd e bou, cînd e 
catir, cînd e femeie ! 

— Acum nu mai e femeie ! S-a transformat în cîine ! 

— Are un picior de aramă, dar celalt e de baligá !* 


(Heracles si Dionysos) 


Un poet latin, Lucanus (32), o înfruntă și o cheamă semet la 
cuminfenie — nu fără o ameninţare : ; 


„Tu, care iei în fiecare noapte o altă formă, Hecate, te voi arăta 
zeilor asa cum esti — cu oribila ta frunte palidă, căci îţi interzic 
să-ți schimbi fața ta cea infernală !* (VI, 720). 


Ca și statuile, „portretele“ pe ceramică ale Hecatei au de obicei 
facle în míini iar la picioare un cîine, simbolul zeiței infernale. 
Celebra frescă din Pompei, reprezentînd sacrificarea Ifigeniei, ne-o 
arată pe Hecate Trivia cu torţe in miini, înălțată pe o coloaná, intre 
doi ciini (97). Pe așa zisul „sarcofag al lui Prometeu“ de la muzeul 
din Neapole, zeița e sculptată în basorelief ca paznic al Cerberului, 
iar pe monezile cetății grecești Stratonikeia ea stă călare pe cîinele 
răufăcător oamenilor, Sirius (119). Ca și mitul sarpelui sau al cîinelui 
personalitatea Hecatei îmbină contrariile, prin suprapunerea a асов 
firi distincte, sortite să se recóncilieze. ^ 


HECUBA 


»Mi-ar fi plácut Niobe cind 
: { nu ега de piatră, 
La tel, poate, Hecuba, dar nu acum, cînd latrá!* 


(Martial — Epigrame, III, 32, Trad. T, Măinescu) 


Acest mit o aratü 


pe Hecuba i Doc? 
P riam, ca o statie cu c 1  Refericita soție a regelui troian 


hip de ctine, urlînd în alaiul Hecatei 


Hecuba şi Priam avuseseră 18 copii, între care Hector, Paris, 
Casandra. În afară de mezinul Polidor, toţi pieriserá la Troia. Pentru 
a-şi salva măcar ultimul copil, Priam îl trimite la ginerele său, 
Polimnestor, cu cîteva ládite pline cu aur. Dar Polimnestor îl ucide, 
spre a-și însuşi averea nefericitului adolescent ! 

Sint suferinti care sparg zăgazurile raţiunii, rásturnind-o in 
lacrimile nebuniei. De atît amar, biata mamá a înnebunit și, în negura 
minţii, a început să latre, crezindu-se transformată într-o cáfea. 
Mitul Hecubei este un imn funebru al durerii materne din univers. 

Euripide a făcut din Hecuba figura centrală a tragediei cu acest 
nume (21), dar el modifică datele legendei, convertind-o în necesară 
justiție : Hecuba ucide, la rîndu-i, pe cei doi fii ai lui Polimnestor, 
apoi îl atrage în cursă pe însuși Polimnestor și-l orbește, rázbunind 
astfel asasinarea odioasă a fiului ei ultim. Luată ca sclavă de război, 
Hecuba este chemată la judecată de Agamemnon, împreună cu 
Polimnestor. Împricinaţii se dueleazá cu replici îndîrjite. Ca s-o 
infricoseze cu un blestem, Polimnestor îi prezice Hecubei că ea va 
muri înecată in Marea Egee, cázind din vîrful unui catarg. 


— «Dar cum mă voi putea urca eu acolo ? 

— Sub forma unei cáfele cu priviri de flăcări. Iar mormîntul 

tău va primi numele „al sărmanei căţele“». 

Thucididé (VIII, 104) precizează cá „mormântul cáfelei* era la 
unul din capurile peninsulei Chersones, in Tracia. 


Sfîrşitul Hecubei in chip. de cátea látrátoare in alaiul demonic 
al Hecatei este nespus de trist, — iar pentru sfinfenia lacrimilor de 
mamă este si ofensator. Pentru memoria posterităţii, poeţii au 
reţinut, din mit, mai ales abisul plinsului de mamă care şi-a pierdut 
toți copiii şi libertatea. Zugrávind-o prábusitá.lingá cadavrele ulti- 
milor doi fii, Dante lasă să tremure cald, în tértinele sale, toată com- 
pasiunea umană, schimbînd metafora infamantă a cîinelui în simplă 
comparaţie : / 


„Hecuba înlăcrimată si robită, 
văzîndu-și moartă fata ei cea bună 
şi pe băiat zácind pe mal, — muncită 


De mii de chinuri, se-apucă, nebună, 

să-și plingă-urlind ursita şi norocul, 

cum urlă dn) de pripas la lună“, 

37 AC (Infernul, XXX, 16) 


demonului canin este astfel înduioșat si convertit în uma- 
ar Hecuba redevine femele, — mater dolorosa gemind în. 


nestire pe marginea unui mormint cu multe gropi, lingá care jalea 
îi surpă si mintea, și sufletul... 


INSOTITOR ȘI ATRIBUT AL ZEILOR 


„Aici doarme zeul pe patul de piatră. 
Căţelul pămîntului umbra i-o latră“. 


(Adrian Păunescu — Patul lui Zamolzes) 


Cînd adorarea animalului-totem s-a stins, el a trecut lîngă statuia 
antropomorfá a zeului, ráminind insofitorul si simbolul acestuia. 
Ciuta şi cîinele de vinátoare au trecut aláturi de reprezentárile Arte- 
midei (119). Hades are ca paznic al regatului un cîine tricefal, iar 
Homer îi pune pe cap o bonetă din piele de cîine, împodobită cu 
chipuri de dulăi, întocmai cum purta şi zeul infernului din panteonul 
celților (82). Ciinele însoţeşte pe semizeii Asvini din mitologia hin- 
dusă sau pe zeul Morţii, numit Yama. 

„Ocupațiile“ zeului sînt sugerate, în arta plastică, prin rasa 
cîinelui însoțitor. Ares, patronul ‘războiului, are alături un cîine de 
luptă, masiv, „fălcos si feroce. Zeii-vinátori (Apollo, Artemis, Silva- : 
nus) sînt însoţiţi de cîini de vînătoare, Apollo fiind adorat ca pro- 
tector al cîinelui („Apollo kynneos“), iar sora lui este si crescătoare 
de ogari, — încît Sofocle o numește „Artemis kynage“ (cea care con- 
duce cîini). La procesiunile în cinstea Artemidei, preoteasa ei merge 
în fruntea cortegiului, îmbrăcată în alb virginal și însoțită de 
cîțiva ogari.. 

Zeii ocrotitori ai agriculturii, vegetației și turmelor, au ca simbol 
zăvodul ciobănesc, dar ei se ocupă. si de creșterea cîinilor. Pan îi 
dăruie Artemidei „cinci cîini voinici, în /stare să biruie leii şi тесе 
cáfele iuți ca vintul^ (12). Adorat iniţial sub forma unui tap, Pan 
și-a păstrat ulterior coarnele, bárbi(a și picioarele incopitate, precum 
și cîinele ciobănesc dat zeului ca simbol. 

Ciinele —'ca însoțitor al divinităţilor, — ега o reminiscență a 
vechiului totem animal care, odată cu propásirea agriculturii, cedase 
locul unor zei cu figură omenească. 

Ca atribut al zeului, cîinele indică unele calităţi ale acestuia, în 
„comportarea“ faţă de oameni. Vestita statuie a lui Asklepios, la 
pa il a arată sezind pe un tron lîngă care se află un ctine, simbol 
ia i ter) uitati, patronului medicinii (si al învăţă- 
Ea Atat da rule dach votive ori pe monezi, Askle- 
grăbi vindecarea — scenă în Sé Schei E pA 
de tratament medical, imitatie a faptului cá alu își IUE 
nu fără succes terapeutic. De observat cá si în mitologia asiro-bghilo- 
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neană, zeiţa-medic Gula stă pe un „tron viu“, adică pe spatele unui 
cîine (117), probabil cu aceleași sugestii pentru adoratorii ei. Faima de 
vindecător, cîștigată de cîine, era larg răspîndită. Pînă si in Biblia 
evreilor antici, hulitori dintotdeauna ai cîinelui, nedreptăţitul patru-. 
ped linge cu compasiune rănile sărmanului Lazăr sau ochii cu stinsă 
lumină ai lui Tobia. 

Misiunea de protectori ai casei și gospodăriei, atribuită de romani 
zeilor Lari (Lares praestites) era indicată în arta plastică de cîinele 
de pază care sta lîngă ei. În plus, Larii purtau ca veşmînt o piele de 
cîine. Vigilenţa si devotamentul Larilor era simbolizată de aceleași 
calităţi întrupate în cîinele de pază — așa cum lámureste Ovidiu (40): 


„Casa păzesc amîndoi. Amîndoi spre stápin au credinţă : 
Zeul stă-n cruce de drum, cîinele-n cruce de drum. 
Laru] si haita Dianei la fel pe tilhari îi alungă, 
Larii veghează mereu, cîinii veghează mereu“. 
(Fastele, V, 130) 


‚ .. Sarcina de protector al Romei — la principala ei fortáreatá, 
Capitolitil, o avea Jupiter Custos (paznicul) aflat în templul zidit în 
cinstea lui, acolo. Zeul își asociase pentru pază și o haită de cîini 
„sacri“. La începutul secolului al IV-lea î.e.n., galii conduși de legen- 
darul Brennus au cucerit Roma, asediind și fortăreața naturală a Ca- 
pitoliului. Într-o noapte, dușmanii au izbutit să se cațere pînă sus pe 
stîncă. Alarma nu au dat-o cîinii, ci... gîştele zeiţei Juno Moneta, 
trezind din somn mica garnizoană, care a reușit să respingă pe gali. 
În fiecare an, la aniversarea acestei întîmplări, era răstignit în „furca 
sabucea“ cîte, un cîine, pentru a expia neiertata somnolenţă a 
“străbunilor lui. Zicala canis im. Capitolio indica, de atunci, o gravá 
greşeală, fapt amintit si de istoricul Titus Livius (61). Ceremonia 
comico-sanguinară a suplicierii cîinelui nevinovat — reflex de soldat 

„al romanilor — se practica pînă în epoca imperială, aşa cum aflăm 
din scrierile lui Pliniu cel Bátrin (XXIX, 57). 

Sarciña ciinefui de a indica misiunea ori principalul atribut al 
zeului s-a prelungit şi in creștinism. Mitologia creştină nu a putut 
izgoni cîinele din cortegiul sfinţilor. În anul 392, împăratul Teodosie 
al II-lea a interzis cultul zeilor Lari și Penati, care persistau în case 
și în tradiţie, dar aceştia nu dispar decit pentru a fi înlocuiți cu 
sfinţii gi „îngerii păzitori“. Desființarea prin decret a cultului ,,págin" 

„nu însemna si amurgul zeilor, ci doar îmbrăcarea lor în chipuri şi 
veșminte noi. Sfinţii şi-au pus în jurul capului nimbul de aur, întîlnit 
documentar pe fruntea zeilor încă din timpurile faraonilor. In cato- 
licism, cîinele a devenit însoțitorul unor divinităţi de rang secundar, 


Ñ d "precum Sf, Dominic „aprinzătorul. de ruguri“ şi inventator de torturi 


contra, „ereticilor“, Călugării din Ordinul Sf. Dominic își vor zice 


e? haod 


„Dominicanes“ pentru a-și onora patronul, dar poporul va roti de- 
numirea în calambur (Domini canes) pentru a le înfiera comportarea 
crudă faţă de Albigenzi, masacrați de o „cruciadă“ ordonată de papă, 
în secolul al XIII-lea. Sf. Rochus, terapeutul bolnavilor de сша 
este zugrăvit în tovărășia unui сііпе, imagine care trimite numaidecit 
la Asklepios, olimpianul-medic. Cu reminiscenfe din Hecate, sfintul 
Dominic este reprezentat uneori, în Evul Mediu, sub formă de cîine 
care poartă in gură о torjá (124). Prin aceasta, zodiacul mitologiei se 
hrăneşte si din „materiale“ transformate — ori se schimbă la faţă, 
în continua lui rotire. Pentru deplina alăturare a contrariilor ! 

Ciinele, animalul nobil adorat ca zeu, uneori hulit, a însoţit apoi 
pe zei în cult, ori le-a servit drept simbol. Faptul a statornicit legende 
şi poveşti populare, pe toate meridianele Terrei. Nu întîmplător о 
celebră carte de folclor universal (103) poartă sugestivul titlu : „God 
had a dog“. 


PAZNIC LA TEMPLE 


„Ibis, eu te blestem să ajungi pradă “cîinilor, 
cărora le este interzis accesul la templele din 
insula Delos“. 


(Ovidiu — Contra lui Ibis, v. 477) 


Încă o inconsecvenţă in purtarea omului antic faţă de cîine : de 
la unele temple era alungat, iar la altele era folosit ca paznic ! Mai 
mult : la Atena, cîinii erau primiţi la templul zeiței Athena din 
cetate, dar erau izgoniți de la templul aceleiași zeițe, aflat pe Acro- 
pole (82). O posibilă explicaţie a acestei ciudățenii ar fi opozitia 
dintre concepția. religioasă și părerea populară, în privinţa cîinelui. 

E Ciinii vagabonzi, cei dintîi, au iscat și întreţinut afirmaţia preo- 
filor, în unele culte, că specia cîinelui este necurată, indezirabilă. 
Pleda pentru această anatemă împerecherea lor la lumina zilei, 
murdărirea cu dejectii a vegetației şi obiectelor, ingerarea de hoituri 
sau fecale... În consecință, asupra ciinelui a fost aruncată, în vremi 
istorice, 9 „excomunicare“ de ordin religios, interzicindu-le pătrunde- 
rea pe insula Delos (unde era faimosul templu şi oracol al lui A llo) 
B la Roma (pe Forum Boarium), pentru а nu „murdări“ y 
ocuri sacre, Din același motiv nu trebuia să atingă cîinele Flamen 


Dialis (primul preot al SI 
temple MED E al lui Jupiter Capitolinul) si cei de la alte 


Pe de altă parte, vinătorii si păstorii, 


р „torţă vitală“ саге i 
epășea însușirile omului, În Odiseea (XVI, 162), cîinii lui PM 


simt prezența zeiței Athena, — pe cînd stápinul lor nu o vede. Grecii. 
credeau că lătratul cîinilor poate izgoni demonii și stafiile, iar război- 
nicii cimbri aveau pe coifuri ornamente cu cîini, cu sens apotropaic 
(pentru conjurarea duhurilor rele) sau ferirea de moarte a soldatului, 
în război (82). 

Așadar, cîinii de pază la temple asigurau nu numai ordinea în 
locașul de cult, în care intrau fel de fel de oameni, ci — după 
superstiția populară — înlăturau și duhurile malefice, identificate de 
ei prin puterea lor magică. Aelian (1) notează că în templul atenian 
al lui Asklepios a fost prins un hof graţie cîinelui de pază la sanctuar 
(VII, 13). Statuia de aur a unui cîine, făurit, zice-se, de Hefaistos, 
păzea templul lui Zeus din Creta (Odiseea, XX, 76). Căci nu toți 
vizitatorii templelor aveau cugetul curat. Un istoric (18) scrie cá, la 
inceput, Pythia din Delfi era aleasá totdeauna dintre fecioarele nobile, 
dar „de cînd una din aceste proorocite a fost răpită şi violată de 
Ehecrate Tesalianul, funcţia de pythia era dată unei femei trecute 
de 50 de ani, care însă se îmbrăca în veșminte de fecioară“ (XVI, 26). 
În astfel de cazuri, cîinii de pază la templu se dovedeau salutari. 
Plutarh (cit. de 97) notează cá la Roma un bărbat a încercat să violeze 
o preoteasă a Dianei chiar în templu, dar a fost sfisiat pe loc de cîinii 
zeiței. Sensibil la anecdote incredibile, istoricul Aelian (1) serie că la 

„templul lui Hefaistos, de lîngă vulcanul Etna, nit de pază „simt pe 
E cei veniţi cu gînduri hofesti şi îi alungă“, iar la templul din aceeași 
regiune al lui Adranos, „cei peste o mie de cîini de pază cáláuzesc 
noaptea pînă la casele lor pe vizitatorii care s-au îmbătat, dar pe cei 
care vor să fure ceva din templu îi mușcă ori le sfisie hainele“ (XI, 20). 

. Elogiul se îndreaptă, indirect, către dogul sicilian cel atit de prețuit 
in epocă, motiv pentru care el apărea pe reversul monezilor, bătute 
în cinstea zeului Adranos (97). Ciinii „sacri“ pázeau si ofrandele, 
destul de multe si valoroase, aduse la templu. Pentru toate acestea, 
în unele regiuni ei erau foarte apreciaţi ca paznici, dar ne putem 
imagina forfota oamenilor, lătratul cîinilor, zgomotul general care 
înconjura templul respectiv, dindu-i un aspect folcloric, de bilci. 
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| „Cîinele acesta е pus pe altar, în locul celui 
Ki ; CN din stele 


\ 
\ 


Spre a fi omorît...“ | Y 
(Ovidiu —Fastele, IV, 907) 
Fiindu-i simbol si însoțitor, cîinele era si animalul preferat de 


ca ofrandă, Vizitind Sparta, Pausanias (43) observă că în acel 
ile Ls i: locu aa câre se pregătesc pentru lupte, sacri- 


fică în timpul nopții un căţel zeului Ares, convinși că cel mai Kee End 
animal domestic este o plăcută ofrandă pentru cel mai Viteaz dintre 
zei“. Locuitorii din cetatea Kolofonion jertfeau zeiței Artemis- 
Enoida, la miez de noapte, o càtea neagră (III, 14). — fel, vechii 
germani sacrificau cîini pe altarele zeului războinic Teut, pentru a 
şi-l face binevoitor în lupte. 

Din superstiții legate de belșugul rivnit al holdelor, romanii 
jertieau un căţel pentru ispășirea greșelilor și înlăturarea necuráfe- 
niei lor. Agronomul Columella (16) înscrie în tratatul său sfatul : 
„Să nu faci nici o lucrare agricolă, ori să pleci la cîmp cu căruța în 
zile de sărbători, dacă în prealabil nu ai jertfit un căţel, ca ispá- 
sire* (II, 21). 

Ideea cá necurățenia — morală si materială — a tribului poate 
fi trecută asupra unor animale, prin puterea riturilor ori a descínte- 
celor, era împărtășită de multe popoare antice. Evreii Chanaanului 
spovedeau păcatele triburilor deasupra capului unui fap care, după 
ce „prelua“ astfel toate relele asupra lui, era izgonit în pustie, să-l 
sfisie fiarele. Purificarea mulţimii părea un lucru absolut necesar 
mai ales la începerea unui război, cînd trebuia să se obțină bună- 
voința zeilor. Animalul cel mai indicat pentru Ares-rázboinicul era 
cîinele, animal de luptă si simbol al lui (82). Titus Livius (61) descrie 
purificarea armatei macedonene, pe la inceputul secolului al II-lea 
î.e.n. „Se tăia în două o cáfea. Capul și partea anterioară a trupului 
se aşeza în dreapta drumului, iar partea posterioară în stînga. Printre 
aceste jumătăţi însîngerate ale victimei treceau ostașii, înarmați. În 
fruntea coloanei defilau cei care purtau armele cele mai vestite ale 
Macedoniei. Urma însuși regele și familia lui, curtenii, corpul de 
gardă şi apoi trupele“ (XL, 6). Exista credința că bucăţile pline de 
singe ale cîinelui absorb substanţele impure, vătămătoare, existente 
în oamenii și pe armele care treceau prin această „poartă“ simbolică, 
fapt ce, concomitent, întărea și forța magică (mana) a armelor (82). 
Așadar, cîinele spăla cu sîngele lui nevinovat fărădelegile ostașilor 
care plecau acum pentru noi ucideri. , 

Crudele obiceiuri războinice se mai imblinziserá totuşi, căci în 
Se al V-lea î.e.n. regele persan Xerxes, plecînd în marea expe- 

contra grecilor, îşi „purifica“ ostile prin injunghierea rituală a 
unui om, Herodot (27) relatează că lidianul Pythios îl implorase pe 
rege 88-1 lase „la vatră“ pe unul din cel cinci fii luați la oaste. „Regele 


armatele“ (VII, 39), 
Caracterul magic al jertfe 


i de ispășire se Д A 
medieval pe line. În croni eu observă si în jurámintul 


ca sa, Joinville (cit, 123) notează că la 
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sfîrşitul secolului al XIII-lea, regele Cumanilor și un șef bizantin au 
încheiat între ei o pace frățească, astfel : „au făcut să treacă un cîine 
printre soldaţii celor două armate, apoi l-au tăiat în bucăţi gi cu toții 
au jurat să fie tăiaţi la fel, în cazul cînd ei nu și-ar respecta legă- 
mintul de а fi prieteni unii altora“, Un ecou întirziat al acestor 
practici de expiere îl constituiau „contractele de cîini“ făcute de 
unele triburi din Africa și Asia de Sud-Est pînă aproape de vremea 
noastră, Leach scrie : „La încheierea unui legămînt de pace, ei taie 
în două un cîine și apoi jură cá vor rămîne credincioși legămîntului 
întocmai cum este fidel cîinele“ (cit. 124). 

Serbările populare, în Grecia antică, includeau adesea uciderea 
cu sens expiatoriu a unui ciine. La Argos avea loc în fiecare vară o 
serbare în amintirea lui Linos, fiul lui Apollo Lykoktonos (ucigá- 
torul de lupi) Abandonat de mama lui, copilul Linos fusese sfigiat 
de niste ciini ciobánesti, iar tatál, zeul Apollo, ar fi pedepsit pe argieni 
cu o ciumă nimicitoare. Pentru salvarea cetăţii, oracolul i-a sfătuit 
ca femeile și fetele din Argos să plingá soarta nefericită a lui Linos 
timp de cîteva zile, interval în care cîinii vagabonzi prinși pe străzi 
erau aduși în piaţă şi omori(i. Ceremonia aceasta magică era denu- 
mită Kynofontis (uciderea cîinilor) sau Arnis (luna oilor), căci serba- 
rea avea și caracter pastoral, ea fiind o jertfă kathartică pentru izbă- 
virea oamenilor de zápuseala verii sau a oilor de prădăciunea lupi- 
lor, prin îmbunarea lui Apollo „ucigătorul de lupi“. O altă interpre- 
tare susține că, deoarece serbarea avea loc vara, cîinii care sfigiaserá 
pe copilul Linos fuseseră probabil bolnavi de turbare, încît uciderea 
cîinilor vagabonzi, în acele zile de zăduf, însemna și o acțiune de 
igienă a cetăţii. Acest procedeu magic a existat și la celți, de vreme 
ce praznicul de încheiere a secerișului, in arșița lunii august, purta, 
pînă în secolul al XIX-lea, denumirea „le tue-chien“ (ucide-ciine) (99). 

O paralelă a serbárii Kynofontis o constituiau ,,Lupercaliile*, la 
romani. Zeul Lupercus (lupus + arceo) era similar ca atribuţii cu 
Apollo Lykoktonos, dar ceremonia era legată de întemeierea cetăţii 
Roma. În peștera Lupercal ar fi alăptat lupoaica legendară pe 
gemenii Romulus si Remus. Festivităţile implicau trei acte: un 
sacrificiu de ciini (sau de capre); o întrecere la fugă a tinerilor 
„luperci“ ; un praznic solemn. Tinerii alergau goi, spre a aminti cá 
Romulus și Remus fuseseră siliți să alerge în această stare, urmărind 
hoţii care le furaseră vitele. 

Urma o scenă cu semnificații magice. Potrivit lui Plutarh, după 
| e se încheia cursă lupercilor doi din tinerii alergători erau dusi la 
arul lui Jupiter, Acolo, Flamen Dialis, marele preot, le atingea 
ntea cu cuțitul şiroind de sîngele ciinilor jertfiți, apoi „îi stergea 

Ў un smoc de lină imbibat în lapte, moment în care tinerii 
ris KE, (Caesar, бу. Acest rit al singelui, amintind 


desüvirgea explerea magică a 


.oceaiunea degenera în carnaval, 
necurățeniei mulțimii, după care procesiunea degen 


cumva primitivele jertfirl umane, 


generalá, prin sîngele ciinelui 


i stor ceremonii de purificare ; : ; 
RE ИНЕ ү a purifica), пите dat apoi 


jertfit, se numea dies februatus (februare 
lunii februarie. | 
Ciinele era jertfit și pentru a alunga în chip magic uc 
rea griului denumità robigo (rugina). Serbările E 
la 23—25 aprilie, cînd grinele rásáreau din brazdă, iar zeița o igo 
— mai curînd ficţiune decît divinitate — se putea minia, trimițând 
rugina să prăpădească viitoarele holde. Pentru а ° imbuna, rugina 
griului era nimicită simbolic, prin jertfirea unui ciine ale cărui 
măruntaie erau apoi arse pe altarul zeiţei. Procesiunea era impresio- 
nantă : în frunte cu preoţii, mulțimea în albul togelor înainta spre 
dumbrava zeiței Robigo, pentru a arde ca ofrandă măruntaie de 
cîini şi de oi. Așa a cunoscut-o Ovidiu, care a pus totul în versuri. 
Sub condeiul poetului, zeița este implorată să nu arunce rugina în 
holdele pîinii, ci pe fierul singeros al armelor. Este o pledoarie în 
sprijinul păcii, condiţie fără de care agricultorul nu poate să-și 
lucreze în tihnă ogorul : ! 
„Nu musca secerișul cel fraged, ci fierul cel tare. 
Mai cu folos e sá rozi săgeți stricătoare și săbii ! 
Lipsă de ele n-avem ! Pacea-i pe lume acum ! 
Sapele si tirnácopul și-a plugului fiare curbate 
Să strălucească acum. Pe arme rugina să stea !“ 


La întrebarea de ce azvirle în jarul jertfei „zgîrciuri si máruntaie 
де cîine si de oaie“, preotul acuză steaua „cîinelui lui Icar“ cel care 
provoacă агѕіќа verii și rugina în grine. Neputînd fi nimicit răufăcă- 
torul ciine stelar, este ars pe altar omonimul său de pe pámint, 
numele animalului fiind ,singurul motiv“ pentru care este jertfit. 


În chip magic, vă fi înlăturată astfel rugina grinelor şi poate chiar 
fierbințelea verii : 


„Este un cîine, numit „al lui Icar“ 


— $i el cînd răsare 
Arde pămîntul, se coc grinele prea 


, 


Š timpuriu. * 
linele-acesta e pus pe altar în locul celui din ‘stele, 
Pentru a fi omorit, Numele-i singur motiv !“ 


(Ovidiu — Fastele, IV, 905) 


Pii 8e desfüsura deci ca o procesiune vrüjitoreascá, cu o 
apotropaicá, pentru conjugarea demonului vegetal ascuns in 


ne verii, la origine fiind „steaua clinelui*, „Logica“ magiei pare 
ct D : înlăturind cauza, va dispare efectul ! Ce-i de făcut, însă, 
5. un savant agronom din secolul lui August (16) dă un sfat 


o a va 


asemănător, în care pune convingere : „Pentru a împiedica pe răută- 
cioasa Robigo să ofileascá grinele cînd sînt verzi, o putem imblinzi 
oferindu-i sîngele şi măruntaiele unui căţel de lapte“? (X, 342). 

Ecoul acestei rugăciuni de plugar, îngenuncheat sub nădejdi în 
prag de primăvară, stăruie pînă în vremea noastră în unele ceremonii 
budiste, animalul jertfit fiind tot biet-ciinele. În părţile Thailandei 
Sărbătoarea Primăverii se încheie cu sacrificarea rituală a unui cîine, 
cu sens de ispășire a necurăţiei oamenilor. Inima si ficatul victimei 
„Sînt oferite lui Lahu, zeul cetăţii, ele fiind depuse pe malul unui riu, 
să fie mincate de păsările cerului (117). Lahu, divinitate tutelară 
asupra holdelor, trebuia imblinzit prin acest ritual magic de expiere. 

Ciobanul, însă, nu-și ucidea cîinele turmei, nici chiar pentru 
spălarea păcatelor lui, La sărbătoarea pastorală Palilia, ţinută in 
luna aprilie, se făcea curăţenia generală și dezinfectarea cu fum de 
pucioasă a stinii si uneltelor de muls, înainte de scoaterea oilor la 
„pășune. Ciobanul vroia să înceapă cu bine sezonul pásunatului, îm- 
păcîndu-se cu toţi zeii ocrotitori ai turmelor, cărora, în frunte cu 
zeița Palos (doamna păstorilor) le cerea iertare pentru greşelile „cu 
fapta sau cu gîndul: : 


„Dacă-n loc sacru-am dus turma, de-am stat sub un arbore sacru, 
Dacă-n nestiinja lor, oi pe-un mormint mi-am păscut, (...) 
Tàrtá-mi greșeala ! 
Boala goneste — si dá sánátate la oameni si turme, 
Dă sănătate — la fel — si haitei de cîini veghetori !* 

(Ovidiu — Fastele, IV, 135) 


Serbárile Palilia, deși aveau caracter de ispásire, nu includeau 
înjunghierea cîinelui pentru a se obţine îndurarea divinității și puri- 
ficarea mulţimii. Cei din cetate nu ştiau prea bine ce mare ajutor 
înseamnă un dulău ciobănesc la miez de noapte, cînd dă buzna în 
tîrlă lupul sau tilharul. Păstorul milenar își iubea сїіпіі „ca pe sine 
însuși“ si îi pomenea în rugăciunile lui, alături de oile: dragi 
inimii lui... 

Să amintim că se credea în puterea purificatoare a ciinelui si fără 
a fi înjunghiat. Necurăţenia omului fiind.consideratá de esență ma- 
terială, punerea unui cîine viu, pe partea cea bolnavă, suge ca un 
burete necurăţia, deci si durerea. Pliniu cel Bătrîn se îndirjea să 
transcrie pe pagini multe o originală listă de leacuri și „proceduri“ 
medicale, adevărate lecţii de magie — materia vindecătoare fiind 
clinele sau organe din el, Unele leacuri sint pur fanteziste, dar altele 
7?" vn simbure de-adevăr, cel puţin tangent; „un briu din blană de 
vindeca Gre" de sale“ ; fireşte, datorită căldurii. 
rnic să se purifice de КАШИ; de nedreptá(i si fárádelegi, 
| in singe un câine, Ofranda aceasta însemna o cruzime 


i — care, cu puterea lui 


ar şi un implicit elogiu al ciinelu 


în plus — d ш = à 
3 ăcate şi nelegiuiri, preluîndu-le, cu ge- 


nestiutà igi spăla stápinul de p | 
nerozitate şi iubire de oameni, asupra lui... 


SIRIUS-CANICULA, „STEAUA CIINELUI“ 


„Cînd în toi este arsita verii, mai slabi de virtute-s bărbaţii, 
Sirius vlaga le-o seacă, sleiește genunchii și capul“. 
(Hesiod — Munci şi zile, v. 602. Trad. T. Burtea) 


În constelația ,,Ciinele mare“ domină Sirius, (steaua cîinelui), cea 
mai strălucitoare dintre stelele fixe, numită de egipteni Sothis, iar de 
romani Canicula. După legende, Sirius ar fi fost fratele vînătorului 
Cefalus, iar Prokyon (Ciinele mic) ogarul vinátorului Orion., 

Apariţia la orizont a stelei Sothis era semn cá Nilul își va umfla 
curînd apele, fapt ce se întîmpla între 15—17 iunie. Legătura între 
acest fenomen astronomic și belșugul de ape — în antichitate se zicea 
că „Egiptul este un dar al Nilului“ — provoca o bucurie generală, 

- iar evenimentul constituia început de an nou. 

La greci si romani, ivirea pe boltă a stelei ciinelui nu era prilej 
de veselie populară, ci dimpotrivă. Se credea că Sirius (nume derivat 
din verbul seiriao (a pirjoli) provoacă argija verii, pălirea grînelor, 
insolatie oamenilor. Eschyl numește acea stea „Ciinele cel arzător“ 
(Seirios kyon). Homer laudă în metafore strălucirea 'stelei, dar de- 
plinge zápuseala ce o insofeste : 


».. precum în senin luminează 

Și poreclit e Luceafărul : al Orionului câine, 

Mai luminos este el — dar nu e semn bun arătarea-i : 
Arsifá doar si záduf le aduce sărmanilor oameni !* 


(Iliada, XXII, 26) 


La douá secole dupá Homer Hesiod (28) t i i 
ий s Š ranspiră si el sub căl- 
dura stelei Sirius, dar caută glumind, o soluţie Neb š 


/ à »:Cind în toi este arsita verii 

Carnea de capră-i mai grasă, mal bun este vinul EN š 

Stinci dátátoare de umbrá, vi EE WIS А judi 
, Vinul i 

Si tutta EL vestit de la Biblos 


` 


ei „aruncă din ochii lor d 
Oamenii se străduiau să- 
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de expiere. În insula Kios, preoţii pîndeau momentul cînd pe cer se 
ivea „steaua cîinelui“ și îi aduceau acestui semizeu malefic ofrande . 
de ispășire colectivă — practică răspîndită pînă în Sicilia și Sardinia 

(97). Pe monezile din Kios, steaua Sirius era reprezentată ca un cap 
de ciine inconjurat de raze — sugerínd izvorul de zăpușeală. În Libia, 
4 preoții lui Zeus Aristeos (prea bunul) sau cei ai lui Zeus Ikmios (plo- 


iosul) se urcau pe înălțimi și îl implorau să-și trimită vintul cel ră- 
coros, spre a alunga arsita funestei stele a ctinelui. 

Şi poeţii romani detestau zăpușeala miezului de vară, Vergiliu o 
consideră un adevărat supliciu cosmic, provocat de „steaua cîinelui“ : 


»..Әігіцѕ arde. 
Sete si boli aducind pe pămînt muritorilor, bieţii, 
Şi întristînd cu lumina-i cea jalnică-naltele ceruri !“ 


(Eneida, X, 270) 


Astrul ,,se înfierbînta“ pe firmament cam pe la mijlocul lui iulie, 
căldura estivală durînd vreo 30 de zile. Pliniu cel Bătrîn era convins 
că zăpușeala acestei stele provoacă turbarea cîinilor. 

Canicula — steaua- cîinelui, la romani — și-a prelungit numele în 
vocabularul popoarelor neolatine. 

Revigorînd temele și frumusețile poeziei antice, maeștrii Pleiadei ` 
franceze au reluat combaterea cîinelui ceresc malefic, socotind locul 
lui pe boltă demn de un cîine bun la inimă, în speţă ogarul elogiat în 
„blazoanele“ lor : 


„Mult mai pe drept meritai tu 25 
Să fii sus ре firmament, decît acel.cîine furios, 
Care, clocotind de o nespusá mînie, 

Ne infierbintá capul, ne îmbolnăvește 

Și cu a lui arşiță arogantă 

Ne tulbură sîngele și buna noastră dispoziţie !* 


(Remy Belleau — Epitaphe de Travail. Trad. Ar. Popescu) 


Uti poet român mută această „zăpușeală“ in planul sufletesc, 
Pentru Dan Botta, Orionul „e steaua cumplită cu ochi de Meduză, / 
Ce-mpunge și arde şi-ţi caută-n piept, / Oh, inima, inima !“ Apariţia 
pe cer a teribilului ciine stelar îi stirneste о nespusă panică, pe care 
nici míngíierile iubitei nu o pot îndepărta. Dar poate cá acea mare 
„neliniște irumpe din însuși sufletul poetului — frámintat de prea ar- 
. zătoare idealuri, care au fascinația stelelor. Este eternul dor de Hy- 
- perion, sublimă contopire metaforică între morii din înaltul ceresc 
- $i luminile din inima îndrăgostitului înspăimat de Luceafür: „De 
"prin furtună e obhiul ceresc? / E Moartea-n atita lumină ?* 

J ME ОЧАМ 


Cele două constelații, grupate în jurul cîinelui dai Mae ne 
zintă în mit un elogiu bifurcat, cu avers și revers, al d ч с E a 
cîntau pe vinátorii din epopee. Ele ne oferă încă t оуа e SES 
miezul contradictoriu al mitului cîinelui be soco animal f à $ 
care preia cu prețul vieții necuráfenia si păcatele gameri pr, lar 
concomitent este gata să-i înăbușe cu razele lui, să-i lovească în miez 
de vară cu secetă-n grine si molime-n cetate. În valea Nilului, steaua 
clinelui răstoarnă în cîmpie poveri de ape rodnice, dar ре celălalt 
țărm al Mediteranei, astrul usucă ogoarele, sufocă pieptul şi sufletul 
oamenilor si — cruzime de neînțeles — aruncă turbarea în cîinii pă- 
mintului... 


CHINOFAGIA 


„Catulos lactentes adeo puros existimabant ad cibum“. 
(Ei socoteau căţeii de lapte са o mîncare foarte curată) 


(Pliniu cel Bătrîn — Istoria naturală, XXIX, 58) 


În epoca imperială, preferința culinară a romanilor pentru căţeii 
de lapte se datora, poate, calităților cărnii fragede : ușor de mestecat, 
lesne de digerat... Stăruiau însă în jurul cărnii de cîine unele supersti- 
ţii, atribuindu-i-se însușiri tămăduitoare. În tratatul său medical, 
Hippocrat scrie că ea are influenţă vindecătoare în multe boli, cu cît 
animalul ега mai tînăr. Carnea de căţel de lapte, plăcută $i ca ofrandă 
zeilor, ar fi însemnat, astfel, leacul optim... 

La alte popoare antice sau din Evul Mediu, chinofagia implica 
însă nebuloase temeiuri religioase, în cazul cînd animalul-totem fusese 
cîndva cîinele. Concepţia primitivă stabilea o legătură de filiatie între 
divinitatea-totem și oamenii din trib. La ceremoniile „de inițiere“ — 
cînd tinerii deveneau ,mádulare ale zeului“ sacrificarea şi ingerarea 

, totemului le asigura, printr-o cină mistică, împărtășirea cu substanța 
complexă a zeului, S, Reinach (cit. 94 b) consideră că „în acest sacri- 
ficiu de comuniune este vorba totdeauna de o theofagie, de absorbirea 
de către iniţiat a singelui și cărnii, deci a vieții victimei divine“. 
Intimul contact cu divinitatea le aducea membrilor clanului şi un 
„transfer de forțe“, acel enthousiasmos (unire cu zeul) care conferă 
omului „ieșirea din eul său“ cel mărginit şi mizer şi confundarea ma- 
gică în puterile supranaturale ale animalului-totem, De aceea multe 
triburi de vinátori-pástori, precum vechile populaţii din jurul Mun- 
Ga Altai, míncau la praznice carnea cîinilor sacrificați în cinstea 
tamen în cel tmp EE, să consume 

| ul sacrificiului, ei stînd astfel cu 


zeul la masă“ ` 
Kr asă (123) și явара о solidaritate magică cu strămoşii „de 


În secolul al XIX-lea, călătorii prin Africa au observat că unele 
triburi, de exemplu negrii wambo, foloseau cîinele ca animal de sa- 
crificiu, dar si cu puteri tămăduitoare, firește, în chip magic. Vraciul 
tăia cîinele si îl dădea la masă bolnavului, să se vindece (69). Şi ame- 
rindienii din triburile iroqueze consumau carne de cîine la ceremonii 
sau, excepţional, în caz de foamete (109). 

Bănuiala de a fi animal demoniac și, în plus, oricînd purtător de 
turbare, a izgonit carnea de cîine din bucătăria europenilor, în Evul 
Mediu. Dar cum concepţiile sînt mlădioase, în funcţie de longitudinea 
secolelor si latitudinea Terrei, carnea de cîine s-a dovedit o hrană sal- 
vatoare pentru exploratorii polari. Istorisind cucerirea Polului Sud, 
norvegianul · Amundsen recunoștea cu emoție sacrificiul acestor 
patrupezi : „Am evaluat carnea de cîine în stare să servească drept 
hrană oamenilor, stabilind cu exactitate ziua cînd trebuia să ucidem 
din cîini. Cînd animalul înceta de a ne fi util la trasul săniilor, trupul 
lui ni se impunea ca aliment. Graţie acestei cărni proaspete, noi am 
putut atinge Polul Sud si să ne reîntoarcem cu ușurință la baza de 
plecare“ (2). 


MAGIA SI СПМЕГЕ 


„Uhu Scorpiei surate, 
2 Să-l întoarcă de-a-ndarate, 
Să nu-i rupă vreun picior, 
Ciine ori Săgetător !* 


(Ion. Barbu — Domnișoara Hus) 


În vechime se credea că forța misterioasă, mana, din trupul ani- 
malelor poate fi silită, prin formule și rituri oculte, să acţioneze după 
voinţa vrăjitorului, îndeplinindu-i dorinţele spre folosul oamenilor. 
Ceea ce religiile speră să obţină prin rugăciuni si sacrificii în cult, 
magia crede că smulge prin practici de iniţiere, prin gesturi şi cuvinte 
tainice, prin conjugări ale demonilor. Religia implora neputincios, in 
genunchi, pe cînd magia forţa divinitatea s-o asculte, sporind puterea 
omului dincolo de cea a zeilor sau demonilor. 

Modelul grec al magiei era, în antichitate, infernala Hecate. cu 
cortegiul ei de fantome închegate din negură. O reminiscență a lor, 
înfrumuseţată de metaforă, stăruie uneori în poezia noastră ; 


„Prin putul nopţii înfiorări : 

` Pulguie palide zimbete-n zări, 

Sst. somnoroase neguri tresar, 

picolicii cu ochi de jar“. 
EUNT: 
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(у. Voiculescu — Nocturnă) 
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Strigoi al nopţii, cîinele poate izgohi prin lătrat duhurile intune- 
ricului, așa cum credeau chiar și unii scriitori antici luminaţi, ca 
Lucian de Samosata (33). Pliniu cel Bătrîn își încredinţează cititorii 
că o inimă de .cîine, pusă în tolba vinátorului, face să sporească 
iufeala ogarilor (XXIX, 19). Pînă și astăzi omul se infioará — precum 
contemporanii lui Iuliu Caesar — la urletul nocturn al cíinelui, soco- 
tit că prevesteste nenorociri sau moartea cuiva, aga cum consemna 
Dio Cassius (XLV, 17). Așadar, cîinele putea să aibă, pe lîngă alte 
însușiri magice, și harul profefiei. ` 

Rituri privind vechea legătură dintre сїїпе și practicile de magie 
au fost consemnate in mare parte, în secolul II—V en, în aga nu- 
mitele „papirusuri, vrăjitorești“ găsite în Egipt. Motivul determinant 
în aceste formule este cel a] Hecatei și Cerberului. Acolo se reco- 
mandă, de exemplu, că pentru a te apăra, noaptea, de Hecate şi câinii 
ei, „trebuie să zgirii în grabă pe o piatră sau pe o frunză chipul ei de 
ciine, căci astfel o îndepărtezi“ (82). Spre a „fermeca“ o fată, vrăjito- 
rul plásmuia din ceară ori din miez de pîine un cîine, îi punea ochi 
de liliac, iar în gură o bucăţică de os provenit din scheletul unui cri- 
minal executat. Sinistra păpuşă canină prefigura mana cîinelui, pu- 
terea vrăjii închegîndu-se din bezna Infernului. Dacă vrăjitorul lăsa 
figurinei canine gura deschisă, puteai să pátrunzi nestingherit în gos- 

podăria cuiva, deoarece cîinele lui de pază nu mai putea să latre (82). 

Superstiţiile romanilor erau tiranice. În vremea cînd Vergiliu 
compunea luminoasa lui Eneida, generalul Sextus Pompeius căuta pe 
cîmpul de bătălie o vrăjitoare greacă, spre a-i ghici prin necromanţie 
rezultatul luptei de a doua zi cu Octavian. (32) Horaţiu scrie că a asistat 
intimplátor la o scenă de vrăjitorie în cimitir, unde Canidia (ciinoasa) 
și Sagana mînuiau în urlet recuzita lor magică, pentru a sili sufletele 
morţilor să răspundă la cererile lor. ` 


„Ele aveau două păpuși : una de lînă, alta de ceară. O vrăjitoare 
invoca pe Hecate, cealaltă pe cruda Tisifone, Cîinii si serpii In- 
fernului incepurá atunci să alerge în toate părțile (...) iar păpuşa 
de ceară s-a mistuit într-o flacără ce a izbucnit dintr-însa. Atunci 
eu m-am răzbunat de spaima ce-o trüsesem $i am făcut o pocni- 
turá din gurá, ca o básicá spartá cu zgomot, încît vrájitoarele au 
tulit-o la fugă. Te-ai fi prăpădit de ris să le fi văzut cum Cani- 
dia și-a pierdut dinţii cei falși, iar Sagana peruca — şi cum le 
cădeau din mîini jerburile lor fermecate, A 


(Satire, I, 8) 


Credinţele privind practicile de ma 
Н gie nu au încetat de а inspira 
condeiul poeţilor, Într-un coșmar, Goethe visează că este Gr de 
șapte „vrăjitoare ale satului“, venite să-] pedepsească pentru că, din 
distracție, trăsese cu pușca într-a pisică a lor, urcatá pe gard. Noroc 
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că poetul le-a recunoscut în vis și, țipînd în somn, a rupt urzeala 
vrăjii : 


„Dar eu le-am strigat tare, pe nume : 
— Ce vrei tu, Ana ? Ce vrei, Bettina 7? 
Se scuturará, se clátinará 
Si au rupt-o la fugă. Ah, cum fipau : 
Huy, hu, hu — Huo, ho, ho — Huu, һи!“ 
(Zigeunerlied — Trad, Argintescu-Amza) 


Alături de cîine identificám în practicile magice credința veche 
că femeia este înzestrată cu putere profetică, încît se poate pune în 
legătură cu demonii. În 1486 a apărut la Köln cartea ,Malleus male- 
ficarum“ (Ciocanul vrăjitoarelor). Ea mustea de ură medievală bol- 
năvicioasă împotriva femeilor, socotite în genere vrăjitoare — active 
sau în devenire. Nimeni nu putea să-și pledeze nevinovăția, în fata 
„probatoriilor“ epocii: apa clocotită, focul, schingiuirile. Cum între- 
gul avut al „vrăjitoarei“ ucise revenea Inchiziției papale, tragedia 
acestor demonice „procese“ a fost dezonorantă pentru omenire. În 
Transilvania aflată sub Habsburgi au fost executate în secolul 
al XVII-lea multe femei nevinovate, acuzate de vrăjitorie, ultima 
ardere pe rug avînd loc la Mediaș, în 1752. ,,Unealta" folosită de vră- 
jitoare era considerat a fi cîinele negru, fapt consemnat în interogator : 


Judecătorul : „Se spune că ai avut totdeauna un servitor, pus la 
dispoziţie de diavol. Š 

Acuzata : _ „Da, am fost urmată totdeauna de un cîine negru“ 
(139). 


Pe baza acestei „recunoașteri“ obţinută prin schingiuiri, bátrina 
Margareta Brus a fost arsă pe rug. Verdictul incrimina practica de 
magie, dar si cîinele negru, socotit încă din Evul Mediu emblema vră- 


jitorilor (25). 


= 


ALIATUL DIAVOLULUI 


„Şi trece mindru Satan şi-ursuzi, în urma lui, 
În haite trec, alene, ciini bolnavi de sătui...“ 


(Aron Cotruș — În urma armatelor grozave) 


Blestemat în cărţile de cult ale vechilor evrei, cîinele а fost ocürit 

în continuare de creștinismul Evului Mediu. Animalul fusese în alaiul 

_ Hecatei cea infernalá, deci era foarte suspect şi cel mai indicat pentru 
cl figura pe Satan. Prinţ al minciunii şi înger al vicleniei, diavolul 
nna urițenia fizică și abjecţia morală laolaltă, suite în hiperbolá. 


În iconografia bizantină, demonii care îl ajutaseră pe Simon Magul 
erau zugrăviți sub chipuri de cîini. 

Folelorul lumii conţine multe aluzii și povești despre diavolul care 
apare sub formă de ciine negru sau este însoţit de un cîine negru, de- 
votat prieten al său. Rădăcina acestui mit se afundă în mentalitatea 
primitivă ` vechii yakuţi îşi imaginau că, la plăsmuirea lumii, primul 
om s-a lăsat înșelat de demoni și, drept pedeapsă, a fost schimbat de 
Demiurg în ciine (117). Fabulele medievale despre uneltirile lui Satan, 
cu cîinele cel negru, împotriva omului înfiorau pe ascultători, mai ales 
cînd ele erau rostite solemn, din amvonul duminical. Adversar al lui 
Iehova, negru la chip si la suflet — dar nu mai puțin denumit Lucifer 
(purtător de lumină) — Satan a fost schimonosit de zugravi în fel si 
chip, pentru a inspira oroare credincioșilor. Pe trupul hazos al anti- 
cului Pan s-au imaginat aripi negre, i s-au înfipt în degete gheare 
monstruoase, încît Satan amintea de toți demonii religiilor. orientale. 
Călugării iezuiți comparau neobosit în predici pe păcătoşi cu cîinele 
cel murdar, care se reîntoarce la locul murdăriei sale. Dulăul care latră 
la lună închipuia neapărat pe „nebunul“ care contestă învățătura 
dogmelor, fapt din care s-a zámislit zicala medievală : „despicit alta 
canis“ (cîinele disprețuiește lucrurile înalte). 

În cartea Souvenirs, romancierul Octave Mirbeau îşi memorează 
. Spaimele din viaţa de elev într-un colegiu iezuit : „Am cunoscut şi eu 
istoria asta cu cîinele negru, care este baza învățămîntului la iezuiți. 
Cînd elevii nu erau cuminţi și pioşi, sosea cu păr zbirlit, cu ochi de foc, 
suflind fosfor pe gură, un enorm cîine negru care îi lua cu el. Călugă- 
rul ne spunea că acel cîine negru vine pe neașteptate, se aruncă asu- 
pra copiilor lipsiţi de evlavie, îi apucă în gura sa de flăcări şi nimeni 
nu-i mai revede vreodată. Ce baliverne înfiorătoare ! Mi-au trebuit 
ani mulţi ca să îmi înving groaza ce-mi insuflase povestea ciinelui 
negru, precum și aceea privind metamorfoza diavolului în persoana 
lui Voltaire“, 

Alt fost elev de seminar (136) descrie o întîmplare asemănătoare : 
un coleg care, seara, fusese ,necuvios", a fost găsit la ziuă mort in 
patul său, Călugărul-pedagog comenta că un cîine negru, fără îndoială 
diavolul, pătrunsese noaptea în dormitor prin ușile închise, ca să ia 
sufletul nefericitului adolescent ! 

Dar și clericii de țară foloseau santajul cu diavolul-ciine, căci 
pină de curînd, în Bretania, ei numeau „cîine negru“ pe cei care nu 


pus de ctinele-paznic là 
ulei avea si o laturá mo- 
е ргосорзіге a omului, dar mijloacele 


încercări grele, să lupte cu statii, Intenţia fab 
ralizatoare, căci descuraja setea d 
4 A D 


H 
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de convingere erau sinistre. În alte poveşti de acest gen, cîinele devine 
năzdrăvan, vorbește în grai omenesc sau recompensează cu aurul co- 
morii pe cel ce s-a purtat blînd cu el (85). | 

Și Goethe introduce un cîine negru — travestire a diavolului -- 
în tragedia Faust, În prefața operelor lui Goethe, editorul Karl Alt 
afirmă că celebrul personaj, doctorul Faust, a trăit realmente în Ger- 
mania, între 1480—1540. În studiul său, Tudor Vianu citează pe un 
anume Johannes Gast care povestea — în „Sermones convivales“ din 
1548 — cum a prînzit odată cu doctorul Faust : acesta dăduse bucăta- 
rului să-i prepare niște păsări ciudate și se așezase la masă cu un 
ciine — care la un moment dat a luat înfățișare omenească“. 

În partea I-a a tragediei Faust, bătrînul filozof invocă „spiritele 
pierdute prin văzduhuri“ și îndată îi apare diavolul sub forma unui 
cîine negru. Intrigat, Faust îi spune insofitorului sáu, Wagner 


— „Nu vezi'cum se-nvîrtește ca un sfredel / Şi-ntruna se apropie 
S] de.noi ? / Si, dacă nu má-nsel, îl urmărește / În flăcări un vir- 
Ss tej (...) / Imi pare cá ne-ncoláceste / Picioarele, ca să ne lege..." 


Ciinele cel negru îl urmează pe Faust in camera sa de lucru, îi 
m tulbură gîndurile si sufletul cu mîrîitul lui. Faust încearcă să-l dea 
E | afară, dar cîinele se tot schimbă, ca Hecate, în forme stranii : 


DM ° — „Се tainá-i asta ? Ce prápád ? / Cum se lungeste si cum sare / 
2 Si lat apoi pe loc rămîne... / Dar ăsta nu mai este ciine ! / Ce 
demon am adus în casă? / Te uită: formă de goril, / Banu! 
Hipopotam de Nil ! / Ce ochi de foc, ce dinţi turbati !*. 


(Trad. I. U. Soricu) 


Chinuit cu formulele vrájitoresti ,anti-diavol* ale lui Faust, cii- 
nele negru se umflă, se desumflá, se schimbá-n abur, apoi fuge după 
sobă, de unde reapare sub chipul unui student călător. Neizbutind to- 
tuși să impresioneze, diavolul ia înfățișarea unui tînăr gentleman, îru- 
“mos la chip si mai frumos la îmbrăcăminte : E 


„Denn dir die Grillen zu verjagen, | 

Bin ich als edler Junker hier, 

In rotem, goldverbrámten Kleide, 
. Das Mántelchen von starrer Seide, 

Die Hahnenfeder auf dem Hut, 
Mit einem langen, spitzen Degen..." 
|. (Ca;sá te scap de toane rele, / Ca tînăr nobil am venit, / In haine 
pr serit aurite, / Cu scumpă mantie gătit. / Cu pene de cocos la pá- 
Si-ncins cu spada-mi lungă, ascuţită...) 

ub influenţa romantismului, diavolul cel încornorat şi 
e „piară nimalitatea și forma de cline, devenind 
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un cavaler mindru, în costum strălucitor. Cu Faust alături, Mefisto- 
fel cîntă strofe de pahar cu tîrgoveţii și, sfredelindu-le mesele cu un 
burghiu, face să tigneascá din aceste găuri șiroaie de vin ori şampanie, 
ca să unească prietenește pe toţi cei ce petrec în vestita cîrciumă a 
lui Auerbach, în Leipzig... 

Cu toată demistificarea întreprinsă de secolul luminilor, supersti- 
{Ше populare au prelungit imaginea cîinelui negru ca aliat al diavo- 
lului. Un anume Karl Wehran (cit. 85 ) consemneazá unul din multele 
ecouri ale acestor credinţi folclorice, la mijlocul secolului trecut. Tatăl 
său, trecînd noaptea cu căruţa pe lîngă o pădure, a zărit un câine 
uriaş, cu un cap enorm și cu un singur ochi. De mult, oamenii din 
partea locului tot vorbeau de un cîine-diavol, ascuns în acea pădure. 
Curajos, omul s-a dat jos din căruţă şi s-a apropiat de năluca lui Sa- 
tan : era doar un biet ciot de salcie bátriná, cu miezul putrezit și, prin 
aceasta, devenit fosforescent ! Călătorul a demascat stafia, dar... ni- 
meni nu îi dădea crezare. 

Hrănită din frica ancestrală de întuneric, care naște duhuri vrăj- 
mase, teama de cîinele negru, aliat al diavolului, s-a risipit treptat, ca 
toate fantasmele ignoranței si misticismului. Nelinistea cu care era 
privit momentul morţii si iadul lui Satan isi decantase otrava în mitul 
cîinelui negru, proiectat în folclor si prin contribuţia amvonului. În 
tot acest timp, însă, pe ogoare şi în poiene de munti, cîinele își însoțea 
cu blindefe stápinul, agricultor sau păstor, care îl punea aláturi de 
inima si destinul lui, in nenumărate doine si cîntece populare. 


CIINI CONDAMNATI LA TRIBUNAL 


„Fiat justitia...“ 
(Legile trebuie aplicate) 


Cam din secolul al XIII-lea, tribunalele civile şi bisericești puteau 
chema în judecată 51 să condamne animalele care provocaseră răni 
grave sau moarte, distrugeri de bunuri etc. Redactat în latineşte, actul. 
de acuzare declanșa un ipocrit respect al formelor de procedură cu 
citarea în scris a „împricinaţilor“ si cu pledoarii în apărare — mai 
totdeauna ignorate de instanţă. Pentru ca sentinţa să fie educativă, 
animalul condamnat era îmbrăcat în haine omeneşti și executat prin 
e ie nici ap întreg ceremonialul aplicat criminalilor, 

А el mai adesea „crimele“ erau făptuite i 
unor copii lăsaţi fără supraveghere, пса БИ de TR ARS Vata 
zian a condamnat la moarte, în numele miuta rațiunii, un pA 
care у К Кү ре wé vinzütor de ziare (74). У 

imul proces în саге un ctine era in 
loc în 1906 la Delemont, în Elveţia (101 Nic apara da A 
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ucis de doi inși, însă cu concursul cîinelui, Ucigașii au fost condam- 
паў la închisoare pe termen lung, dar cîinele, principalul acuzat în 
dosar, a fost osîndit la moarte. Motivarea sentinţei se voia convingă- 
toare ` „fără complicitatea efectivă a ciinelui, crima nu ar fi fost 
comisă“ (101). 

În sentință s-ar fi putut invoca, jenînd puţin bunul simţ comun, 
că „scopul judecării era nu de a pedepsi un animal, ci de a insufla 
populaţiei oroarea faţă de crimă“ (101). La această scuză merită amin- 
tită părerea legistului Philippe de Beaumanoir, din secolul al XIII-lea. 
El denunța în lucrarea sa, „Coutumes de Beauvoisis^, absurditatea 
condamnării la tribunal a animalelor : „Animalele nu cunosc binele 
sau răul. O sentinţă se dă pentru ca criminalul să știe ce a săvirșit și 
să înțeleagă ce pedeapsă a meritat fapta lui. Ог, discernămîntul este о 
facultate pe care animalele nu o ац“ (cit. 101). ^. 

Cumplitul Cerber, stăpîn pe regatul Infernului, se legăna în acea 
vreme ca un ticălos în streangul călăului, spre hazul mulţimii. Cit 
adevăr în celebrul cuvînt lăsat, cu amărăciune, de Napoleon : „între 
sublim și ridicol nu e decît un pas !“ 


ANIMAL IUBIT ȘI HULIT 


„Nimeni din casa mea nu mă iubește mai mult 
ca acest cîine“. а 
(Petroniu — Satyricon) 


í Părerile contradictorii în aprecierea cîinelui s-au adunat demult, 
de-a lungul vremilor și de-a latul pămîntului, afundindu-si rădăcinile 
în credinţele religioase, în scrierile poétilor, in aluviunile folclorice, in 
experiența de viaţă si preferințele de frumos ale fiecăruia. Lauda si 
iubirea pentru cîine creșteau din devotamentul animalului faţă de 
stăpîn, pentru paza casei si a turmelor, din virtuțile lui la vinátoare 
ori la război, Hula era stîrnită de starea de murdărie a cîinilor vaga- 
bonzi, lacomi pentru un os, gata la harjá între ei si cu omul, lătrînd 
zgomotos ori schimbind látratul în urlet lugubru, vestitor de ne- 
і norociri, | 
E ^ Poemele homerice folosesc cuvîntul „cîine“ drept elogiu al fide- 
| lităţii, dar uneori și ca insultă pentru cei lași. În Iliada, luptătorii 
"aruncă adversarilor epitetul cîine și urarea strimbá de a fi devoraţi 

- de cîini și corbi, Сіпа zeii se încaieră între ei pe cîmpul troian, nă- 
Adăiosul Ares o jigneşte pe colega si sora lui, Pallas Athena, cu o ex- 
'esie de bădăran : „Muscă de cîine, de ce îi silesti iară pe zei la bă- 
de (XXI, 393). Cuvintul „cline“, spus cu dispreț, pálmuieste 
tea p rietenului, răutatea ori mișelia omului, láudárosenia, 

unostin(a, infidelitatea femeilor. În același timp însă, 


\ 


Homer compară dirzenia lui Ulise de a-și apăra casa contra petitori- 
lor cu nobila furie a càtelei care își feregte рип de orice atingere : 


„Cum o cátea dă roată-n jurul 
Căţeilor plápinzi și latră 

La un hecunoscut și-i gata să-l inhafe, 
Aşa lătra și inima într-însul !“ 

Ў (Odiseea, XX, 15) 


Scurt timp după aceea însă, epitetul „cîine“ lovește ca un bici 
infamant pe hulpavii, obraznicii petitori : 


„Voi, cîinilor ! Credeaţi cá niciodată 
Eu n-aveam sá mai viu de pe pámintul troienilor, 
De-mi spulberati avutul ?** (XXII, 40) 


În Biblie, luată aici ca pravilá de civilizaţie antică, epitetul „cîine“ 
este ocară brută, iar „cîine mort“ este superlativul insultei. De obser- 
vat însă cá si alte cuvinte au, în încrengătura scripturilor, ambivalentá 
de sens ori interpretări polare. Şarpele, de exemplu, este demonul care 
corupe pe Eva, dar un, verset recomandă : „Fiţi înţelepţi ca șerpii...“ 
O astfel de dualitate, exprimată în epitete contrarii, îl inconjurá „și 
pe Dionysos în reprezentarea lui zoomorfá, cînd este numit „hrănito- 

rul“, ,binefácátorul*, dar si ,sfigietorul^ sau „mîncătorul de carne 
crudă“ (94 b). , 

Despre prietenia arátatá de om cîinelui am invocat mărturii in- 
destule. Izvoarele hulei erau arátate cu degetul de unii scriitori antici, 
care denunfau promiscuitatea cîinilor, dezmátul lor lubric in văzul 
mulțimii. Theocrit de Siracuza foloseşte expresia kyno-tharsis (neru- 
şinare cîinească), iar pentru Petroniu (44) cîinele este simbolul poftei 
animalice nestápinite. Eschyl indrágeste epitetul kynófron („neruşi- 
nat ca un ciine"). (Coeforele, v. 622). Pentru Lucrețiu si Horaţiu, ver- 


bul latrare exprimá in substrat návala instinctelor animalice in com- 
portarea omului. | 


Prin interacțiuni de credințe si viață, guduratul cîinelui pe lingá 
stápin a devenit simbolul lingușirii, al fátárniciei si ingeláciunii. Po- 
negrit cu astfel de impresii și deducţii, cîinele servea ca blam public 
pentru acei nobili cáre comiteau crime : vinovatul era plimbat prin 
cetate avind în jurul gîtului un ctine încolăcit (69), Introdusă de Carol 
cel Mare, această infamantá sancțiune s-a păstrat în locutiunea me- 
dievală „canem ferre“, 

În vorbirea zilnică, epitetul „ctine“ era titlu de laudă pentru cel 
brav și fidel sau cuvînt de ofensă pentru multe defecte omeneşti. La 
vechile triburi altaice, numele nokhai (сїїпе) era purtat cu mindrie de 
şefii de trib, dar putea servi și pentru injurie (123), La romani, Hora- 
Hu îl poreclește „ciine“ pe zgircitul Avidienus, pentru că m minca 
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VINÁTOR $! OGAR. 
Pictură rupestră din Tassili, 
Africa. 


HERACLE 

ADUCÍND CERBERUL 
LA EURISTHEU. 
Pictură pe ceramica, 
secolul al Yi-lea Ten. 
Muzeul Luvru. 
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HERACLE LUPTÎND CU GERYON 

(detaliu). 

z Pictură pe ceramică, 
secolul al Vi-lea î.e.n. 
Cabinet des Medailles, 
Paris. 


СИМ! SICILIENI PE MONEZI ANTICE. 
Secolul al Vi-lea î.e.n. 
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ZEUL-CIINE ANUBIS 


Lemn pictat și aurit- 


Muzeul din Cairo. 


PREPARÎND O MUMIE 


MASCA ZEULUI ANUBIS. 


Lemn stucat și pictat 


Muzeul Luvru, 


CIOBAN ÎN Lu 
PTĂ 

CU UN CÍINE TURBAT. 

Statule antici, 


HECATE TRIMORFE. 
Basorelief de marmură. 
Secolul al Ili-lea e.n. 
Tezaurul de la Tomis. 


ачна emma SEN 
— S. J 


CAVE CANEM Мохаіс găsit la Pompei, 


CÎINELE DE LA Р Y 
Muzeul din Neapole. жар 


Muzeul din Neapole. 
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VRĂJITOARE CU CÍINE 
Frescă din Pompel 
Muzeul din Neapole 
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PĂSTORUL ENDYMION ȘI CÎINELE, 
Altorelief antic. 
Muzeul Capitoliului, 


Roma. 


CÎINELE CIOBĂNESC DE LA TEKAPO 
Statule de еа 
Noua Zeelandă. 
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CÎINELE ZEIŢEI ARTEMIS DOBORÎND UN GIGANT. 
Altorelief pe Marele Altar din Pergamon. 

secolul al fI-lea î.e.n. 

Muzeul de Stat, 

Berlin 


Cre RUNS, SURE 


ÎNTOARCEREA DE LA VINÁTOARE. 
Basorelief pe un sarcofag 

Secolul а! li-lea e.n. 

Muzeul din Pisa. 


VINĂTOR $! ClINE. 
Pictură pe ceramică, 
Către 480 i.e.n.” 

Muzeul din Boston, S.U.A. 


E. Landseer. 

«PRIMUL JELUITOR 

AL BĂTRÎNULUI CIOBAN». 
Ulei pe lemn, 1837. 
Victoria-Albert Museum, Londra 


N. Grigorescu 
«CIOBĂNAȘUL,, 


Jordaens. 
«VÎNĂTOAREA LUI MELEAGRU». 


Muzeul Prado, 


d Madrid. 


VÎNAREA MISTRETULUI DIN CALYDON. 
Relief pe un sarcofag antic. 

Muzeul Capitoliului, 

Roma. 


ACTEON DEVORAT DE CIINI. 
Metopă din templul Herei 
de la Selinonte. 


Muzeul Naţional Palermo. 


ARTEMIS SĂGETÎND PE ACTEON. 

Pictură pe ceramică, 

secolul al V-lea î.e.n. р 
Museum of fine arts, Boston. 
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Piero di Cosimo. 


«MOARTEA PROCRIDEI». Pictură. 
National Gallery, Londra. 


CÎINI MOLOȘI ÎN LESĂ. 
Basorelief asirian, 
secolul al Vii-lea î.e.n. 
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CÎINE DE AGREMENT. 

Detaliu din tapiseria «Doamna cu licornul» 
sfirsitul secolului al XV-lea 

Muzeul Cluny Paris 


CAPELĂ PE MORMINTUL UNUI CÎINE. 
Cimitirul de ctini din Lisabona. 


simpatii, Animalul devine, treptat, temă de poezie si model auxiliar 


de sub unghie“ (Satire, II, 56), deși s-ar putea dovedi că nicicum 
„cîinele nu poate fi zgircit. Pe un anume Cassius Severus, Horaţiu îl 
pálmuieste cu expresia „cîine las față de lup“, deși vinátorii și cioba- 
nii pot mărturisi contrariul. După istoricul Suetoniu, împăratul Ves- 
pasian a calificat drept „cine“ pe un filozof care nu s-a ostenit să-l 
salute. În vremea acestor întîmplări, însă, îndrăgostiții se alintau re- 
сіргос cu diminutive „canine“, zicîndu-și catellus și mai ales catella. 

La englezi și francezi, violenţa insultelor cu epitete canine poate 
alterna cu locuţiuni care închid în miez o undă de admiraţie. Un pro- 
verb apreciază că o femeie nu e frumoasă, mais elle a du chien, ex- 
presie care evocă nu pe idilicul nostru ,,vino-ncoa* ; ci trimite mai 
degrabă la americanismul sexy. Chienne și fils de chien sînt cuvinte ` 
ofensatoare, ceva mai atenuat însă decît derivatul lor canaille, adap- 
tat din chenaille, echivalent al lui son of the bitch. Intervin și unele 
rafinamente de nuanţă : un bătrîn libidinos este old dog (cîine ra- 
molit), pe cînd curtezanul tînăr, cu aspect plăcut, este alintat cu epi- 
tetul a handsome dog (cîine drăguţ) (124). În germană, Hund este o 
injurie, sporită încă prin Schweinehund (porc de cîine). 

La Sublima Poartă, creștinii erau numiţi fără menajamente ,,ghia- 
uri“ (cîini). Insulta publică le era restituită, căci pe scenă Othello își 
reamintește, în tirada lui, cum a înșfăcat de git pe un turc, „circum- 
cisul cîine“, după care l-a înjunghiat (Othello, V, 2). | ` 

Nici pînă în epoca noastră, lexicul popoarelor nu s-a putut:spála 
de folosirea ofensatoare a cuvîntului „cîine“, fapt ce indică mai mult 
tăria obișnuinţii sau constringerea automatismelor verbale, decit o 
convingere exprimată gîndit de cel care vorbește. 

-Renaşterea interesului literar — și nu numai — faţă de frumu- 
sefea vieţii rurale a adus și reconsiderarea acestui paznic al casei si 
turmelor, răsturnînd în simpatie unele prejudecăţi defavorabile lui. 
Pictorii Renașterii pun un cîine la picioarele femeilor, spre a sugera 
astfel fidelitatea iubirii. Chiar şi văduvele se reprezintă în tablou ast- 
fel, pentru a arăta că au rămas credincioase bărbatului dispărut. Cu- 
rînd, frumoasele Curţii si ale castelelor iau cîinele în braţe, în fața 
pictorilor, pentru a-și spori eleganța și graţia... 

Urmînd exemplul împăratului roman Galba, care avea un cîine 
pe sigiliul familiei lui (14), în heraldică se reia, spre sfîrşitul Evului 
Je lungul sir de monezi, medalii si geme care au pe reversul lor 
cîinele — spre a simboliza fidelitatea, vigilenfa, curajul şi afecțiunea, 
virtuți prezumate ale seniorului feudal. Se înmulţesc poveştile si poe- 
mele despre cîini devotați, care şi-au scăpat stăpînul de la moarte ori 


_ j-au vegheat cadavrul, rázbunindu-l apoi prin sugrumarea crimina- 
__ lului, Istoria ctinelui lui Montargis induiosa inimile aspre ale cavale- 


rilor si ale mulțimii strinse în jurul barzilor, procurind ciinelui noi 


al artiștilor plastici, fapt ce atenuează cu încetul vechiul blam și înfi- 
ripă în jurul cfinelui o nouă mentalitate, imblinzitá de harul rimelor. 

Nu am putut scotoci, în spaţiul acesta îngust, decît un colț al te- 
mei de mai sus. Dar faptul că, după ce omul îl strigă prietenos și își 
mingiie cu dragoste cîinele, tot el aruncă epitetul „сїїпе“ în obrazul 
semenului, denunţă nu numai o ambiguitate de vocabular, ci nu mai 
puțin o inconsecvenjá de comportare, care ar merita o amplă reflecţie 
prealabilă... 


| CÎINELE DE PAZĂ 


CIINELE DE PAZĂ @ CAVE CANEM 6 CIINELE DE LA POMPEI 
€ CIINII VAGABONZI 6 TEAMA DE COLTII CIINILOR 


CIINELE DE PAZÁ 


„Zi şi noapte, stie orișicine, 
Nu am măcar o clipă de răgaz: 
⁄ Ziua cu turma, noaptea la zaplaz, 
Pază-n pășune, pază in ogradă...“ 
(Krilov-— Fabule. Trad. T. Arghezi) 


Dintotdeauna, poemele lumii au slávit vigilenfa si curajul cu care 
cîinele păzește casa și apără bunurile stăpînului. „Nu există un paznic 
mai bun pentru casă decît cîinele“ — scria Pliniu cel Bătrîn (VIII, 142). 
În această privinţă, prietenia dintre om şi cîinele de pază nu cunoaşte 
întreruperi sau clipe de oboseală. Hector dă el însuși mîncare cîinilor 
ce-i păzesc casa, iar Ahile și-a luat în cîmpul troian cîinii din jurul 
casei, doarme cu ei în cort și-i hrănește atit de grijuliu, încât dulăii 
sînt sátui si nu se ating de cadavrul proaspăt al lui Hector, tirit in 
: cort. Doi ogari „cu sprintene picioare“, “paznicii casei lui Ulise, îl 
H insofesc pe fiul Telemah pe stradá, cind merge sá ceará sfat priete- 
nilor. În acest timp, urgisit fiind de Poseidon să pribegească pe valu- 
rile înfuriate, Ulise ajunge la regele feacilor, Alcinou, al cărui palat 
este păzit stragnic de cîini statuari : Se 


„Doi cîini stăteau în laturi la intrare, 
Duraţi din aur și argint, de mîna 
Măiastră a lui Vulcan, ca să vegheze 
La casele crăiești — fiind ei, astfel, 
Scuti(i de bátrinefe și de moarte“. 
(Homer — Odiseea, VII, 110. Trad. G. Murnu) 


în Grecia antică, duláii pázeau casa, dar protejau şi femeile, în 
ra lor ieșire prin cetate, Prima datorie a ciinelui era însă apărarea 
ipodáriei împotriva hoţilor, numiţi indulgent „cei care dorm la 
^, adică leneșii, Statul datează de milenii, în poemele lui He- 
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„Creşte-ţi şi un ашёи cu colții de oţel și-l hrănește, 
Roada să nu-ţi șterpelească acei care dorm la amiază !“ 
(Hesiod — Munci si zile) 


Cetăţenii paşnici trebuiau însă feriți de mușcăturile ciinilor. Din 
scrierile lui Plutarh (47) aflăm că Solon, conducătorul Atenei în se- 
colul al VI î.e.n, a ordonat într-o lege „ca orice ciine care a mușcat 
pe cineva din întîmplare, să fie legat cu un lanţ lung de 1,5 metri și 
apoi predat autorităţilor“. Dispoziţia aceasta a fost legiferată si la 
Roma. 

In Grecia, stăpînul casei era prietenos cu cîinii săi, lásindu-i să 
intre in sala de mîncare, chiar si atunci cînd avea loc „simpozionul“ 
(banchet). Musafirii igi aduceau cu ei cîinii si îi legau de piciorul me- 
sei, de unde şi numele de kynes trapezies (cîini meseni) dat acestor 
patrupede. Îi vedem legaţi astfel, în picturile pe ceramică. 

Oamenii foarte săraci nu aveau nevoie de un cîine de pază. Poe- 
tul grec Theocrit descrie — în „Idile și epigrame“ — aspectul sárman 
cînd „doi bătrîni pescari stau culcati alături, sub un acoperiş de rogo- 
jină, pe un strat de ierburi uscate, lîngă un perete de frunzar. Acest 
culcus nu avea nici ușă, nici cîine de pază. De fapt, cîinele ar fi fost 
de prisos, căci paznicul bátrinilor era sărăcia“ (XXI). În această zu- 
grăvire realistă a colibei mizere a pescarilor, poetul denunţă implicit 
luxul si neomenia celor bogaţi. Istoricul Aelian (1) deplinge ca „un 
semn de mare sărăcie momentul cînd stápinul unui cîine trebuie să 
renunţe la acest credincios slujitor“ (VI, 10). i 

Romanii intre(ineau, de asemenea, cîini de pază în jurul locuin- 
tei lor. Comentind pătrunderea unor nepoftifi, in iatacul feciorelnic 
al frumoasei Danae, Horaţiu opinează cá : „Un turn de aramă, niște 
uși puternice, paza strasnicá a unor cîini vigilenţi ar fi ferit-o peste 
noapte indeajuns pe Danae de tinerii îndrăgostiţi de dînsa..:* (Ode, 
П, 16). 

Preluînd obiceiul grecesc, romanii lăsau ciinii să se tolănească 
pe sub paturile sufrageriei, ei fiind hrünifi în același timp cu stápinii 
51 musafirii. La ospăţul oferit de bogatul Trimalchio, (44), aducerea 
mistreţului fript este însoţită de о îmbulzeală de ciini, unul din sclavi 
ţinînd deja în braţe pe cáteluga Perla, frumos înzorzonată cu panglici. 

Ciinilor aduși în sala de mîncare li se dădeau porţii adevărate, 
Martial ironizează pe musafirul lacom care se ghiftuieste de zor, tot 
cerínd gazdei alte feluri de mincare : 


„Îţi cere fudulii de porc mistreţ, | 1 
Mușchi de trei ori și iepure de două : 

Spinarea-ntreagă, pulpele-amindouá. 

Adună-apoi cu hrăpăreţe miini 

Ce-a mai rămas sub masă de la cîini...“ 

(Epigrame, VII, 20. Trad, T. Máinescu) ` 


` EN EEN 


š Se pare „CĂ ușa sufrageriei romane era larg deschisă : pe cînd 
Vespasian (viitorul împărat) lua masa, a intrat în încăpere un cíine 
i hoinar, care (inea în gură... o mînă smulsá dintr-un cadavru ! (58). 
à Astfel hrăniţi — și ţinuţi in mijlocul atitor oameni străini de 
1 casă — cîinii romanilor trebuie că-și vor fi pierdut din vigilentá, de- 
3 venind prietenoși cu cei din afara casei. Curînd, paza intrării va fi în- 
8 credinjatà portarului, ajutat de sclavii ușilor, ostiarii (114). 
e Misiunea cîinelui de pază s-a prelungit prin vremi, pretutindeni, 
spre a feri casa de hoţi și chiar de... animale sălbatice. În Iașii seco- 
lului al XIX-lea, la vreme de iarnă grea, lupii dădeau raita prin gos- 
podării, sfirtecind animalele domestice. Pe la 1818, un călător englez 
vizita Iașii, notindu-si unele necazuri personale : „Aici, fiecare fami- 
lie ţine cîte o pereche sau două de dulăi, ale căror lătrături neîntre- 
rupte sperie lupii de a se apropia, dar alungă şi somnul de pe pleoa- 
pele călătorului puţin obișnuit cu strigătele unor astfel de paznici. 
Ei m-au chinuit toată noaptea. Abia am dormit cîteva clipe, căci 
am simţit pe viu însemnătatea versului „vigilum canum tristes ex- 
cubiae“. Nu cunosc zgomote mai triste si mai monotone cà lătrăturile 
repetate a zece pînă la douăsprezece mii de dulăi, amplificate în de- 
părtare de ecoul munţilor“ (37). Figura de stil din oda horaţiană, „în- 
tristătoarea supraveghere a unor ciini vigilenţi“, vrea să măsoare 
poetic cît de neplăcută fusese insomnia călătorului străin, în concertul 
asurzitor al dulăilor. 

În Spania, un muzeu păstrează niște uși lucrate în metal, cu or- 
namente sub formă de capete de cîini, unul din ei avînd în gură un 
inel mare, ca o toartă (124). Pare o metaforă gravată în metal, elogiu 
al cîinelui paznic al casei, dar şi mărturie a recunostinfei stápinului 
pentru vigilența animalului, aflat mereu de veghe în pragul inimii lui. 


CAVE САМЕМ 
^ „Unul din sclavii care păzeau poarta palatului 
avea un cîine enorm, legat cu un lanț“. 
(Pliniu cel Bátrin — Istoria naturală, XXXIV) 


Casele Romei se transformaseră cu vremea în palate — prin acu- 
mularea în cetate a sclavilor $i a bogățiilor de tot felul, pe care letri- 
miteau popoarele subjugate prin forta armelor, Piinea se dospea гага 
muncă în brutării, jocurile de circ distrau pe cetăţeni ziua-ntreagă, 
iar luxul și desfriul molegea iremediabil tot ce tusese cîndva virtute 
civică și vigoare ostășească în fața Cartaginei. Miinile sclavilor greci 
ați îmbrăcaseră pereţii acestor palate în fresce, în care nimfe 
de petale, înconjurate de Amorasi zglobii, in- 


vitau pe musafiri să pofteascá la iubire. Fresca avea putere de su- 
gestie si ademenire : sub ochii сїгрї{ї de nesomn аі mesenilor, imagi- 
nile mitologice, goale și dezgolitoare, jucau lasciv în aburul vinului 
de Falerno... 


Un astfel de palat isi durase, prin munca altora, parvenitul Tri- 
malchio, negustor-bancher-cámátar, acum dornic să-și infáfigeze mu- 
safirilor procopseala necuprins de mare. Palatul lui avea 4 sufra- 
gerii și 20 de dormitoare la parter, etajul avînd 100 de camere „pen- 
tru amici“, în afară de apartamentele pentru membrii familiei. Ban- 
cherul dădea. ospeţe, pentru a-și răspîndi faima în Roma. Unul din 
invitaţi își declamă impresiile, cu ironica vervă a scriitorului Petroniu 
(44) : 


„Ajungem la poarta casei lui Trimalchio. Chiar la intrare stătea 
portarul in haine verzi, încins cu un brîu de culoarea zmeurii. De 
prag era agájatá o colivie de aur, din care o соога pestriță le 
ura musafirilor „bun sosit !“ 
Cum căscam eu gura la toate astea, era gata să cad pe spate și 
să-mi rup picioarele. Căci deasupra ușii, cum intrai, lîngă odaia 
< portarului, era zugrăvit pe perete un dulău uriaș legat în lanț, 
iar deasupra lui sta scris cu majuscule: CAVE CANEM. Vederea 
| lui mi-a pricinuit așa-groază, încît ceilalți au ris cu poftă“. 


Aşadar bogátasul renunfase, ca mulţi alţii, la rusticul duláu de 
pază, înlocuindu-l cu portarul (janitor) si cu sclavii porţilor (ostiarii). 
Din respect pentru tradiţie, sau poate ca moment de umor, cîinele 
de pază fusese menţinut „în portret“ pe peretele coridorului, alteori 
era desenat pe pardoseală în mozaic, cu avertismentul inutil : Cave 
Canem, cum am zice azi : „Atenţie, cîine rău !“ Era o glumă cu care 
amfitrionul își întîmpina amabil musafirii la uşă, vrînd să le stirneascá 
buna dispoziție chiar de la intrare. În alte case mari, portarul încă 
își mai ţinea la îndemînă, legat in lanţ in cámárufa (cella) lui, un 
dulău voinic, util la nevoie. Desigur, cîinele din poartă lătra la vizi- 
tatori, făcînd larmă și indispunînd pe mulţi, aşa cum ne informează 
filozoful Seneca, în sfaturile lui „despre mînie“ : 


„Ţi-ai văzut prietenul supárindu-se pe portarul nu știu cărui bo- 
gátas, fiindcá n-a fost primit — si chiar tu te-ai infuriat pentru 
*el, impotriva portarului. Spune-mi : Oare ai sá te enervezi si pe 
dulául legat în cămăruța lui ? Animalul acesta, după ce a lătrat 
mult, se potolește la o felie de piine ce-i arunci. Nu te minia ! 
Pleacă și гїлї! Stüpinul sáu consideră un semn de măreție si 
putere faptul cá are ușa bine păzită !“ (IIT, 37). 


Deși sclav, portarul putea fi ingimfat şi obraznic cu musafirii, 
refuzind unora intrarea. Ceva din aroganfa oricărui parvenit se pre- 
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linsese îndărătnic în sclavul-portar, modelindu-i purtarea pe măsura 
bogăției acestuia. $ 
Favorit al stăpînului, cîinele din poartă era „prezentat“ în su- 
fragerie musafirilor, ca o vanitate personală, așa cum face gi Tri- 
malchio : ,, Vázurüm intrind un cîine de o talie enormă. Nu era pus în 
Ns lanţ. Cu o lovitură de picior, portarul îl înştiință să se lungească la 


pămînt“. 

Probabil că unii dulái din poartă erau dresați pentru luptă, mai 
ales la palatul imperial. Suetoniu istorisește că Vitellius, înfricoşat de 
răzvrătirea soldaţilor, „s-a încins cu un briu.plin cu aur şi s-a refu- 
giat în odaia portarului, legînd un cîine în faţa ușii, pe care a barica- 
dat-o cu un pat“. Dar soldaţii, înlăturînd pe paznicul patruped, au 
spart ușa si l-au ucis pe împărat. Domnise opt luni. 

Așadar, avertismentul, altă dată serios, se topise în simplă 
glumă, misiunea de paznic revenind sclavilor. Dar, peste secole, ima- 
ginea câinelui де pază la poarta palatului persista, ici şi colo, la cas- 
telele seniorilor feudali. Sculptat în piatră lîngă portalul croit în ar- 
cade și ornamentat cu 'dantelării, cîinele de pază încă isi mai des- 
chidea gura a lătrat, către vizitatori. Alături, însă, vedem atirnind 
lantul masiv al clopotului de vestire a gazdei... 


CIINELE DE LA POMPEI 


„Văzui in Pompei acel cîine roman...” 


(L. Blaga — Câinele de la Pompei) 


În amiaza zilei de 23 august anul 79 e.n., un coviltir de cenuşă 
fierbinte infesat cu pietriș mărunt ori cu proiectile de bolovani, s-a 
lăsat inábugitor, izbucnind din gura de lavă a Vezuviului. În cîteva 
ore, un strat gros de lavă arzătoare, cu cenușă de jar şi pietricele in- 
candescente a acoperit pentru 18 secole oraşele Pompei, Herculanum 
şi Stabiae, rásfirate pe coastele muntelui blestemat. 

Peste Pompei a răpăit mai întîi o grindină de pietricele (lapilli) 
care a format un înveliș gros de trei metri. Zăporul de alice fierbinţi 
a fost nivelat curînd de burnifa caldă a cenugei, încît jarul lichid al 
lavei a ros foarte puţin clădirile. Casele şi viața dintr-insele au încre- , 
menit sub acest linjoliu de pietre şi cenuşă, așa cum le surprinsese 
nenorocirea, 

l În anul 1738, săparea întimplătoare a unei fintini a dat la iveală, 
In adincime, un întreg oraș antic, ucis în plin freamăt al zilei, sub 

suflarea de foc a morții căzute din cer. Prin anii 1860, savantul ita- 
- lian Fiorelli, onorat ulterior cu un bust între ruinele orașului dez- 
pat, a scos la lumină cu tirnácoape și cazmale vechiul ofaș, cu 
ă per tru conservarea comorilor de artă și a obiectelor din locuinţe. 


Scoase la lumină, casele acum anonime au primit denumiri conven- 
tionale, pe baza unor detalii gospodărești, a statuilor, instrumentelor 
ori sigiliilor găsite în interiorul lor : Casa chirurgului, a faunului etc, 

Adevărată dioramă arheologică, scuturatá de nămeţii lavei după 
18 secole de încremenire, oferă un tezaur de istorie unic în lume : 
omul contemporan se plimbă astăzi pe străzile unui oraș roman ivit 
ca din poveste, într-un decor împietrit în tăceri sinistre. 

Muiată de căldura trupurilor celor uciși, cenușa vulcanică se în- 
tărise си încetul, îmbrăţișînd strîns victimele ca într-o carapace. În 
cenuşa solidificată, tare ca stînca, trupurile topite ale oamenilor și ani- 
malelor lásaserá un ,,mulaj negativ“, care abia dacă mai conțineau 
unele resturi de oseminte. Fiorelli a avut ideea de a injecta ipsos li- 
chid in aceste crisalide cu conţinut golit de orice urmă de viaţă. Cînd 
ipsosul s-a solidificat, „coaja de lavă“ din jurul crisalidei a fost spartă 
şi îndepărtată cu grijă. După „desghiocare“ s-au obținut, mulate în 
"ipsos, imaginile cadavrelor încremenite în ultimul spasm. 

La poarta unei case se afla un cîine de pază. Cutremurul subte- 
ran al Vezuviului, bombardamentul de pietre spre cer și căderea lor 
înfierbîntată către pămînt, suflarea de gaze inábugitoare, toate au 
inspáimintat la nebunie pe bietul dulău. S-a zbătut îndelung, opintin- 
du-se cu disperare si urlete de neputinţă, în clipele din urmă. Poate 
că a văzut și pe portar fugind. Groaza morţii palpită, ca un geamăt 
sinistru, în mulajul lui Fiorelli : neputind deschide usa, potopit de 
pietricele de foc si de cenușă de jar, cîinele de pază s-a răsturnat pe 
spate, cu toate membrele răsucite într-o fioroasá zvîrcolire a morții. 
Nu se poate închipui o contorsionare mai dureroasă! Ciinele de la 
Pompei povestește tuturor, cu glas. amuţit în piatră, marea nenoro- 
cire abătută peste casa stăpînului și peste întregul oraș... 

Elev de liceu, Lucian Blaga a vizitat în 1911, într-o excursie cu 
școala, muzeul din Pompei si orașul ucis în plină viaţă. Imaginea cñ- 
nelui sugrumat de lavă la postul а pază i se va fi părut un chin al 
Infernului, un urlet titanic al durerii ultime. Obsesia acestui ciine l-a 
apăsat aproape trei decenii, pînă ce a izbutit să o toarne în vers: 

„Așa ni-l voiră zeițele sorții, 

Mulaj conservat în materia morţii, 

Să nu-l putrezească nici ploaie, nici an. 


Iesise să scape de norul din ușă, 

În noaptea căzută din munte cu foc. 

Dar cîinele, scurt rásucindu-se-n loc, 

Se strînse rínjind și mușcînd din cenușă“. 


(L. Blaga — Ctinele din Pompei) 


Infricogátoarele corpuri umane, încremenite în tipátul agoniei, se 
aláturá cadavrului acestui cîine, într-o asemănare de destine care le-a 


stins viața într-o clipită, ca într-un alt straniu apocalips. Dar mulajul 
ciinelui vorbeşte inaudibil despre devotamentul său la locul де pază, 
santinelă patrupedă ucisă de srapnelele înroșite, trase din misterioa- 
sele ateliere subterane ale lui Vulcan... 


CÎINII VAGABONZI e 


„Cînt pe cîinele-paria, cel plin de 
noroi, fără vatră, cîinele vagabond...“ 
(Baudelaire — Les bons chiens) 


In contrast cu noblețea cîinilor láudafi în tratatele cinegetice, 
un autor i-a denumit pe cei vagabonzi „cîini-paria“, prelungind astfel, 
în comparaţie, asupra lor disprețul cu care era privită casta sărmani- 
lor în vechea societate indiană. 

Ciinii vagabonzi reprezintă, in«fapt, negația absolută a celor sta- 
torniciţi pe lîngă om. Lipsit de simţul datoriei caracteristic cîinelui de 
pază, fără curajul dulăului ciobănesc, străin de virtuțile ogarilor, de- 
parte de graţia firească a cățelului de agrement, cîinele vagabond 
pare un desmostenit al speciei, un nedreptăţit al destinului, un de- 
clasat prin blestem. Starea lui era însă mult. mai grea în vechime. 

Ciinii vagabonzi tráiau pe seama hoiturilor si a resturilor de bu- 
cătărie azvirlite-n drum. Ziua se retrăgeau în gropile si peșterile din 
preajma cetăţii, iar noaptea pribegeau în haite, după hrană. Istoricul 
Dio Cassius scrie că în Roma epocii lui, „haite de cîini alergau noap- 
tea prin tot orașul, umplind văzduhul cu urletele lor“ (XLV, 17), semn 
de rele prevestiri. Prin aspectul şi comportarea lor, ciinii aceştia stir- 
neau pretutindeni repulsie. Asiro-babilonenii îi considerau duhuri 
ale molimelor, iar pe demonul ciumei, Labarthu, îl înfăţişau ca pe un 
monstru care dă să sugă unui cîine (82). Vechii greci zugrăveau sub 
formă de cíine pe demonul Poiné (suferinţă), cel саге ега bănuit că 
ráspindeste boli în copii și in mieii sugari (119). 

Desigur, curáfind cetăţile de cadavrele în descompunere sau de 
resturile alimentare, cíinii vagabonzi fereau де miazme atmosfera şi 
făceau și o muncă de salubritate — însă concomitent răspîndeau ger- 
menii bolilor, Vieţuirea în mizerie, hrana din resturi pline cu musita 
verii, înmulţirea speciei într-un spectacol de urită lubricitate, látra- 

„tul strident și urletul nocturn, harta pentru un os — totul ii fácea 
 detestabili, Deși izgoniți cu sudalme și loviți cu pietre nenorocirea 
trai ilui lor și apriga luptă pentru hrană au inspirat unor poeţi ver- 
de compasiune, In poemul lui Baudelaire pluteşte o sim- 

pentru aceste „epave ale vieții“ : 
Чон сілі ticăloşiţi de lipsuri, pe cei ce hoinăresc sin- 
ăturile marilo oraș ca şi pe cei care par a-i zice ` 


TA 


le 


omului sărman : „ia-mă cu tine — şi poate că cele două mizerii 
ale noastre, reunite, vor face la un loc un simulacru de fericire“, 


(Les bons chiens) 


Leconte de Lisle i-a întîlnit pe plajă și le-a dedicat poemul ,,Ur- 
lătorii“. Umanizindu-le tînguirea nocturnă, poetul „îi înțelege“. El 
descifrează în urletul lor nu sălbăticire sau profeţii lugubre, ci vaietul 
unei teribile suferinţe, crisparea unei disperări fără alean, care le 
zdrenfuieste sufletul. Pentru poet, cîinele vagabond nu este imbold 
de dezgust, nici motiv de enervare, ci prilej de meditaţie în care se 
adună simpatia : 


„=O, chiens, qui hurliez sur les plages, 
Aprés tant de soleils qui ne reviendront plus, 
J'entends toujours, du fond de mon passé confus, 
Le cris désesperé de vos douleurs sauvages“. 

S š (Les Hurleurs) 


(O, cîini, care urlati pe plajă, / După atîtea zile însorite, cu care 
nu má voi mai intilni, / Aud mereu, din adîncurile trecutului meu 
frământat, / Strigătul disperat al cruntelor voastre dureri) 


Strămutînd jalea canină în planul sufletesc, ca o durere cu iz- 
voare profunde, Leconte de Lisle străvede în urletul canidelor sem- 
nificaţii ascunse, misterioase. Lupul care urlă prelung la lună nu pro- 
voacă doar un zgomot nocturn, ci își cheamă străbunii mutaţi în um- 
brele lunii, într-o incantaţie cu implicaţii magice : 


„Il évoque, en hurlant, l'àme des anciens loups 
Qui dorment dans la lune éclatante et magique“ 


(El invocá prin urlete sufletele strámogilor lupi 
Care dorm pe vecie în luna sclipitoare si misterioasă) 


Latura sentimentală în aprecierea cîinilor vagabonzi de către 
omul modern nu putea să aibă întiietate : cîinii hoinari şi-au impu- 
finat tot mai mult numărul gi rătăcirea prin oraşe, pentru slăvirea 
după cuviință a zeiţei Hygeia... 


TEAMA DE COLȚII CIINILOR 


„Dar și pe mine la urmă #1511 înghiţi-mă-vor ciinii 

Lacomi de carne-nainte la poartă, cînd fi-voi de-o lance 
Ori de-o săgeată lovit...“ 
(Iliada, XXII, 66) 


În vremuri mai vechi, cîinele mai avea indestul din firea sálba- 
ticá ruptă din lup, nefiind imblinzit statornic. Cruzimea îi rábufnea 


N 


14 


la rástimpuri, în conflictul cu semenii sau cu oamenii care îl maltra- 
tau. Izbucnirea furioasă a sîngelui de lup și fălcile lui putarnice în- 
semnau un real pericol, mai ales pentru bătrîni gi copii, așa cum 
sugera povestea copilului zeiesc Linos, ucis de zăvozii unor ciobani. 

Teama de colții cîinilor cobora din tradiţii întunecate. Cerberul 
sfigia pe nefericitii care ar fi vrut sá fugá din Infern. Pe friza Mare- 
lui Altar din Pergam, lupta zeilor olimpieni cu titanii include episo- 
dul in care dulăul zeiței Artemis a prins între fălci capul masiv al 
unui gigant si l-a doborit la pămînt. Este un viguros document în 
marmură privind mărimea și puterea cîinilor de luptă ai antichității. 
Ferocitatea acestor cîini putea să se inverguneze chiar şi asupra pro- 
priului stápin. Apăsat de presimţiri funebre, ca în preajma morții, 
Hector se si vede sfirtecat de colții propriilor cîini (străjerii porţii), de 
îndată ce sîngele îi va șiroi sub ascuțișul săgeţilor dușmane : 


„Cîinii ce-acasá-i hráneam la mesele mele, străjerii porţii, 
Sorbi-vor din sîngele meu — si-ametiti dupá-aceea, 
S-or tolăni pe la porţi...“ i 


(Iliada, XXII, 69) 


Batjocorind fel si chip cadavrul semetului Hector, Ahile ame- 


` ninfá furios că-l va da hrană cîinilor. Dincolo de ziduri, regele Priam 


se îngrijoreàză pînă la lacrimi, căci amenințarea aceea era iute tur- 
nată în fapt, în acele vremuri. Ea ar fi aruncat sufletul celui sfisiat 
de cîini într-o eternă nefericire, căci numai „învelirea cu pămînt“ 
curma pribegia nălucii lui pe pămînt. 

Şi Ulise se teme de colții propriilor cîini. Cînd își nimereste in 
sfîrşit casa, dulăii turmelor sale îl incolfesc cu hămăituri agresive. 
Prudent, stăpînul aruncă báful din mîini şi se lungeşte cu supunere la 
pămînt. Păstorul aleargă, alungă cu pietre zăvozii, apoi îl mustră pe 
străin înciudat, fără să-l recunoască : 


»...Mosneége, 
Era pe-aci závozii sá te rupá 
Si să mă faci cu totul de rușine !" 
(Odiseea, XIV, 37) 


Col) cîinilor vagabonzi, hămesiţi si sălbatici, nu crufau nici 
copiii, uneori. Ovidiu știa că pătrunderea acestor cîini în insula Delos 
fusese interzisă de cînd copilul unui preot al lui Apollo fusese devorat 
de ei, Tristá a fost şi soarta poetului tragic Euripide care şi-a sfîrșit 
zilele sub colții cîinilor. Către anul 405 î.e.n., acesta fusese invitat la 


„Curtea regelui macedonean Archelaos, Acolo îl insofise o dată pe 
"monarh la vinătoare, deși era bătrin. Diodor Sicilianul (18) istoriseşte 


e într-o seară, Euripide a ieșit din cortul regal unde luase masa și 
drepta spre locul de dormit, aflat desigur în apropiere. Pe poteca 


` 


împădurită a fost atacat de dulăii de vinátoare și prăbușit în sînge 
(XIII, 103). După o tradiţie (99), accidentul aceste nefericit ar fi fost 
doar o inscenare din partea regelui, mîniat pe bátrinul poet. 

Astfel de întîmplări nu sînt excluse nici in epoca noastră. În anul 
1937, cîinii Ospiciului St. Bernard au încolţit și ucis; chiar în vecină- 
tatea Azilului, o fetiță de 11 ani. În 1979, un „cîine-ciobănesc“ din 
departamentul francez al Alpilor Maritimi, s-a năpustit, fără cauză 
aparentă, în grădina unui vecin, omorînd o bătrînă și mușcînd grav 
pe fiica ei, pe medicul local şi doi polițiști sosiți în ajutor (Le Monde; 
2 II. 1979). Desi rare, accesele de ferocitate ale cîinilor — în primul 
rînd ale celor de talie mare — invită la anumită prudenţă pe străinii 
de familie, mai ales pe copii. Ele izbucnesc dintr-un fond genetic încă 
insuficient potolit, даг depind in mare măsură şi de reacţia cîinelui, 
la contactul lui cu străinii imprudenţi. De vreme ce omul a imaginat 
pentru sine Furiile, probabil că si cîinele și le mai păstrează pe ale 
- sale... 5 US ` 


| CÎINELE CIOBĂNESC 
[ SI PASTORUL MILENAR 


LAUDA CIINELUI CIOBĂNESC 6 UN PASTOR HOT DE VITE : 
ZEUL HERMES 6 CIOBANUL „MIORIŢEI“ SI CHNH LUI 
FRATESTI T d. eyed Б 


LAUDA CIINELUI CIOBĂNESC 


„Cum pe la stînă dulăii veghează neadormiţi după turmă...“ 
- (Homer — Iliada, X, 171) 


Ademenind animalele mai blînde in tarcul domesticirii, omul pri- 
mitiv își liniștea panica stomacului, își aduna răgaz pentru cuget şi în- 
cepea „pe brînci“ acel greu urcus către umanitate. Paznicul oilor din 
tarc era cîinele, același care îl ajuta pe homo faber si la vînătoare. 

Mileniile s-au rotit în zodiac, multe si nestiute, iar peste zbate- 
rea dintîi a omului s-a coborât, treptat, odihna bucolică, în fognetul 
tremurat al frunzei verzi, in joaca vintului prin coama cu fepi a Spi- 
celor în, care creștea pîinea. Imensul freamăt de viaţă, înflorit în 
bucurii vegetale si în hirjoana nuptialá a tuturor fiinţelor, se rotunjea 
în explozia de triluri de păsărele, sub semnul edenic al inocenţei na- 
turii. Deasupra tuturora răsuna vesel cîntarea din nai a zeului Pan 
(Marele Tot), ocrotitor al turmelor, iubăreţ în goană si îndemnător 
la dragoste pe verdeața complice a pásunilor. Uneori, in luminis de 
poieni, zeifele si nimfele pofteau la chipesii păstori ai pămîntului, 
cu care se drăgosteau omeneste, precum Afrodita cu Anchise sau ce- 
reasca Luná cu Endimion, cel vegheat in somn de cîinele lui. 

„Gîndind“ din fluier la Pan, păstorul milenar pásea agale pe lingá 
turmă ori lenevea la umbra fagului, slăvind din cîntare pe Mama Tu- 
turor, Gea, acest Pămînt inmugurit în flori, în grine si in ginduri. In 
jurul ciobanului se roteau, sticlind ochi agresivi, dulàii ciobünesti, 

; ү | 


mai marii turmei... 
d расе răminea infásurat în liniştea 


Nu totdeauna acest decor de 
: pășunilor, Avutul tirlei era adesea rășluit de fiare de pradă. Pe scutul 
ui Ahile, meşterul divin Hefaistos bătuse în aur o scenă deloc rară 


ecia vremurilor eroice : 


astori — $1 tuspatru de aur, pășesc după vite, 
"după ei se dau, repezi. Naintea cirezii 
oi lei, care-nhaţă cu colții un taur 


A do SA 


mare, răgaci, — iară el, fiind tăvălit de dihănii, 
Merge năpraznic. Din urmă vin iute voinicii cu haita...“ 
(Iliada, XVIII, 565) 


Vitejii eroi de epopee erau vînători, corăbieri, dar și păstori sau 
crescători de vite. În mit, luminosul Apollo fusese vînător, avea turme 
de boi si, o bucată de vreme, se tocmise cioban la regele Laomedon, 
pentru a-și ispăși astfel răzvrătirea de o clipă împotriva lui Zeus. Dar 
ca păstor, Apollo fusese destoinic, oile lui fătînd de două ori pe an 
(81), performanţă care a făcut să fie aclamat protector al turmelor și 
ciobanilor. Mulţi poeţi care iubeau vînătoarea socoteau cîinele un dar 
din partea lui Apollo și a Artemidei, dar și zeul Pan creștea ogari. 
Toate poemele antice laudă vigilenţa-și curajul cîinelui ciobánesc. De 
exemplu, Varro (64) nu-şi economiseste elogiile : „Există, oare, sluji- 
tori mai legati de stápinii lor, prieteni mai credincioși, paznici mai 
dirji decît cîinii ? Poţi să găseşti undeva străjeri mai vigilenfi și apă- 
rători mai curajoși ai turmei ?* (VII, 12). 

Slăviţi în epopee, cîinii ciobănești erau nădejdea păstorilor, în 
timpurile cînd la umbra mitului creștea poemul: De aceea, orice păs- 
tor, la începutul pășunatului, îi pomenește în rugăciunile către zeul 


turmelor : i 


„„Boalele-alungă, să fie si turma și oamenii teferi. 
Ciinii — de mare-ajutor este haita ! — să fie-n puteri !“ 
(Ovidiu — Fastele, IV, 763) 


Citeodatá, apărătorul mieilor cădea sub colții lupilor năpustiţi in 
tîrlă, O inscripţie funerară greacă elogia pe viteazul dulău Tauros, 
sfirtecat de mistreț pe cînd își apăra stăpînul. Multe gînduri, puse 
ori nu în rime, vor fi slávit pe dulăii care s-au luptat cu fiarele, pînă 
în ultima clipă a vieţii lor. Ciinelui ciobánesc Hurauld, sfişiat de lupi 
pe cînd apăra mioarele, poetul francez îi aduce „o laudă nemuritoare“: 


„Се bon chien, sur tous chiens fidăle, / Défendit de la dent cruelle / 
Les aignelets, mais ce pendant, / Il mourut en les défendant, / 
Digne de louange immortelle“. 


(Du Bellay — Epitaphe d'un chien) 
(Acest ciine vrednic, mai fidel decît oricare altul, / A apărat mieii 


de colții cruzi ai lupilor, / Dar în toiul luptei, el a murit / Fapt 
demn de un nemuritor elogiu). 


„Iată cum, în așternutul fraged al pășunilor, în mersul mărunt și 
blajin al mioarelor, soarta ciinelui ciobănesc se lega strîns, in viaţă 
` 81 în moarte, cu a pástorului milenar... 


UN PASTOR HOT DE VITE : ZEUL HERMES 


„Таг tu vei dobîndi, în rîndul nemuritorilor, rás- 
plata să porti de-a pururea porecla de „căpetenie 
de hoţi |“ 

(Homer — Imn către Hermes. Trad. I. Acsan) 


Ce mustire de ironie în poveștile cu care grecii își completau 
miturile ! Dind zeilor calităţi si scăderi lumești, îmbrăcîndu-i în carne 
omenească, grecii rideau pe sub mustață de stîngăciile și poznele aces- 
tora, de aventurile lor mărunte, în care patima se unea cu ridicolul. 
Să nu uităm că, prin aceeași epocă, evreii Chanaanului se prosternau 
în genunchi, cu teamă, în faţa lui Iehova... 

Faima de păstor al lui Hermes era de mult stabilită. Pe vase de 
ceramică, Hermes este zugrăvit ca un cioban avînd pe cap boneta din 
piele de cîine, iar în mînă un baston scurt, lágobólon. Zeul fusese o 
veche divinitate pastorală în Arcadia (97). La Corint şi în alte locuri, 
statuile lui Hermes îl reprezentau așezat pe un berbec, alteori ducînd 
la subsuoară un miel: este Hermes Crioforul (purtătorul de berbec). 
Celebra cupă din secolul al VI-lea î.e.n., numită de Kamiros, in pre- 
zent la muzeul Luvru, confirmă însă renumele de zeu viclean si hof, 
dobîndit de Hermes. Nu este un blam, ci mai curînd un elogiu, de- 
oarece pe cupă este zugrăvit momentul cînd Hermes descoperă hoţii 
care furaseră cîinele de aur al lui Zeus, paznic al templului acestuia 
din insula Creta. Bietul Zeus își căutase peste tot cîinele și, neizbu- 
tind, a fost silit să apeleze la fiul său, șmecherul Hermes. Capabil el 
însuși de toate hofiile, Hermes cunoaște „metodele“ si descoperă iute 
pe făptași. Hermes este o confluență de calităţi : el este Trismegistul 
(cel întreit foarte mare !) si nu mai puţin Logosul (raţiunea), înţeles 
aici la superlativ. 

În imnul lui Homer Către Hermes, zeul se vádeste hof încă din 
scutece. El sare din leagăn, ia o nuia în mînă şi pleacă în Grecia, 
unde fură cireáda de vaci a lui Apollo și o ascunde într-o peşteră, la 
țărmul mării, Prinzînd de veste, Apollo aleargă spre pásunea lui, dar 
acolo nu mai găseşte decît taurul cirezii si pe cei patru dulăi ciobă- 
nești. Păgubașul se miră îndelung, apoi chibzuieşte : dacă tilharul ar 
fi fost un pămiîntean, el ar fi furat și taurul, sau ar fi fost sfisiat de 
'zăvozii turmei, Înciudat, Apollo se vaită uimit, nedumerit : 


„singur păștea deoparte negrul taur. 
Zăvozii cu priviri de fiară îl intovárügeau de-aproape : 
felegeau ca niște oameni tuspatru cîini. Ei mi-au rămas 
arul, ca şi dulăii, — un lucru foarte de mirare !“ 


r D Apollo își dă seama că hoţul nu putea fi dintre oa- 
re zei. Singurul bănuit era Hermes, deşi e doar un copil. 


Apollo dă fuga, dar tincul se află deja la locul lui în leagăn, unde se 
preface că gingureste. Luat de scurt, Hermes se jură că nu știe nimic 
de vitele dispărute. Dus la judecata marelui Zeus, pruncul se jură din 
nou că „vitele lui Apollo nu sînt acasă la el“. Minţea doar pe jumă- 
tate, căci într-adevăr nu le dusese acasă, ci într-o peșteră. Zeus știe 
tot, dar zimbeste împăciuitor și patern, aproape mágulit.de istețimea 
şi precocitatea acestui fiu. Apollo trebuie să-și verse ciuda într-o 
profeție neputincios mustrátoare : 
` Pe mulţi ciobani din preajma stînei îi vei lăsa cu jalea-n suflet, 
Prin văile din munti, atuncea cînd, zgindárit de pofta cărnii, 
Vei intilni în drum cireada de vaci sau turma de mioare“. 
(Homer — Imn către Hermes. Trad. I. Acsan) 


La ultima ocará a lui Apollo : căpetenie de hoti ! pruncul suride 
parcá fericit, apoi isi continuá somnul — in inocentul leagán al unui 
divin tilhar de legendă..; 


CIOBANUL „MIORIŢEI“ SI CÎINII LUI FRÁTESTI 


„Stăpîne, stápine, 

Îţi cheamă s-un cine, 

Cel mai bárbátesc 

Si cel mai frátesc..." 
(Balada Miorifa) 


Cintecele noastre bátrinesti, transcrise ori neculese piná acum, 
au adunat în matca lor gînduri şi simţiri în care palpită însuși sufle- 
tul milenar al poporului. Lirismul păstoresc este un freamăt al inimii 
colective, o poezie de doruri si neliniști interioare, in care tristețea: 
se alină în doină ori se rázvráteste în baladă — ca furtuna încinsă in 
codrul de stejari. Izvoarele cîntecului bátrinesc şi ale doinei se află 
„Sus la vîrful muntelui / La curțile dorului“, iar cel ce le-a împros- 
pătat cu apă vie a fost totdeauna păstorul. 

Depártarea de familia lui, de mindrufa si satul copilăriei, insin- 
gurarea mai tot anul prin pásuni de munte $i locuri de iernat, nu- 
mai cu oile și cu ctinii, au sfinţit în chip magic prietenia dintre om 
$i turma lui. În tăcerea de templu a muntelui, convorbirea cu oile 
$i cu cíinii devine un fapt firesc si trebuitor, pentru a-ţi păstra cum- 
păna nădejdilor și limpezimea sufletului. Dulăii stinei nu sint nu- 
mai paznicii oilor, ci „prieteni frátesti^, la bine si în primejdie, 

Din vechime pînă acum, poeţii au contemplat viața păstorească ` 
mai ales sub zarea idilică, Vergiliu îl invidia pe Tytirus, cel tolănit 
sub bolta răcoroasă de frunze, „la umbra fagului“, tot „zicînd“ din 
fluier un cîntec de turmă, Goethe întrevedea în păstorit un paradis 
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terestru crescut din puritate, în minunata fortăreață, cu poieni și 
Li 1 
turme, a munților și văilor, pe tot întinsul continentelor : 


„În plaiul larg, cu sute de colnice, 
Valuri de lînă — turme se ivesc. 
Cornute-n pilcuri, cu luare-aminte, 
Înaintează pîn-la margine de-abis... 
Unde natura stápineste-n puritate, 
Lume cu lume s-ar imbráfisa". 


(Faust, p. 11, act 3. Trad. L. Blaga) 


Vasile Alecsandri, cel „veșnic tînăr si ferice“, socotea de aseme- 
nea viaja păstorească o „lume aparte“, zugrăvind-o în culori cintá- 
toare : 


„Priviţi, străini de lume, păstorii cei români 
Aproape de-a lor turme, păzite de-ai lor cîni, 
Tráind o viaţă lină, în tainica natură, 

“Cu buciumul în mînă, cu fluierul la gură. 
Cereasca limpezime, precum într-un izvor, 
Alin se oglindește în sufletele lor“. 


(V. Alecsandri — Păstorii şi plugarii) 


Nu din aceste poetice închegări s-a înălțat în veac măreţul poem 
al păstoritului românesc, ci din cîntarea pădurilor înfiorate e vintul 
munţilor. Poemul „Mioarei“ aşterne sub versuri, ca într-o măiastră 
broderie de adevăr și fantezie, frámintarea de gînduri și viltoarea de 
sentimente din inima ciobanilor nostri. Versiunile „Mioriţei“, balada 
sau colinda, dezváluie dorul de viatá si tária de cuget a poporului 

| român. Doi ciobani se sopotesc intr-ascuns 54-51 omoare tovarășul spre 
a-i fura avutul, acele „oi mai multe si cîini mai bărbaţi“. Ca in basm, 
| una din mioare este năzdrăvană si înţelege sinistra uneltire a tilha- 
rilor cu chip măsluit de prieteni. Cum are şi darul vorbirii, mioara îl 
anunță de primejdie pe stápin, dindu-i și sfaturi de apărare, în pri- 
mul rînd să-și cheme în ajutor „un cîine voinic“, „cel mai frátesc* din- 
tre toți. Apoi balada isi întrerupe curgerea epică, încrustată cu su- 
vite de basm, pentru a se sublima în constelații lirice. De altfel, „nu 
ar fi.avut rost, nici frumuseţe să ni se infátiseze o bătaie între pàs- 
tori“, cu bite insingerate și în hămăit feroce де dulăi. Ciobanul pindit 
de moarte impinge uneltirea trădătorilor în incertitudinea ipotezei, în 
necunoscutul probabilităților. În lumina scenei se înalţă acum, din 
sfătuirea ciobanului cu mioara năzdrăvană, iubirea lui pentru oi şi 
+ i pentru meseria îndrăgită de mic în codrul care sprijină stelele 

| virfurile brazilor, Imaginea măicuţei bătrine îi aduce sub pleoape 
de lacrimă, ci și amintirea satului, cu tradiţii încre- 
У „mi, Mot A a nu R ate fi decit o nuntă, mai ales pentru 
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ciobanul-fecior, o nuntire cu legămînt deosebit, cumpănă între două 
feluri de viețuire aflate în magică prelungire, una prelinsá ре nesim- 
(ite în cealaltă, la un neștiut capăt de drum. Gindirea ciobanului nu 
e fatalism, nu exprimă acceptarea resemnată a morții, — cu atît mai 
puțin vreo dorință mistică de а se dizolva cumva în neantul credin- 
telor religioase, Nici nunta, nici eventuala inmormíntare a ciobanului 
nu se profilează în vecinătatea bisericii din sat, ori la cimitir — ci în 
cadrul vast, de proporţii págine, al naturii întregi, pămînt și cer unite, 
pe linia orizontului său sufletesc. Păstorul mioritic vádegte un calm 
superior, de esențe clasice, care sfidează sau ignorează vechea teroare 
a morții din mitul grec sau creștin. Convorbirea cu mioara năzdră- 
vană scoate în lumină stăpînirea de sine a păstorului în fața furtunii 
ultime, înțelegerea înaltă a rosturilor și datoriilor lui pe pămînt, le- 
gătură afectuoasá cu toţi cei care i-au dovedit prietenie : oile, ciinii, 
cavalul și — în unele variante — mama lui, cea dintii iubire a fiecă- 
ruia din noi. Păstorul se liniștește în cuget, sub cupola rásfrintá în 
inimă a naturii-leagăn, a codrului-viaţă, a stînii-dor nemárginit, acum 
şi în eternitate. Mircea Eliade discerne că „mesajul cel mai profund al 
baladei îl constituie voința păstorului de a schimba sensul destinului 
său, de a preface nefericirea lui în «nuntă mistică», pentru a triumfa 
în cele din urmă asupra propriului destin, într-o feerie nupţială, im- 
punind astfel un sens însuși absurdului“ (103). 

Comentatorii baladei sau colindei dau puţină atenţie jeluirii cîi- 
nilor, care îl vor plînge îndelung pe cioban — convingere exprimată 
cu tărie în „testamentul“ său. Alături de păstor se află, ca lîngă eroii 
din antichitate, „ctinele bărbătesc și fráfesc". Prietenia dintre cioban 
$i cîinii lui nu/are nevoie de interpretări, căci ea curge din firea lu- 
crurilor. Singura nădejde a mioarei năzdrăvane, pentru salvarea stă- 
pinului, este cîinele ciobánesc. Drama pătrunde pe sub rînduri, transfi- 
gurată de seninătatea înaltă a păstorului. În varianta „Oaia năzdră- 
vană“ (60), el are sentimentul datoriei împlinite : 


„lar tu, oaia mea / Să le spui așa / de te-or asculta ! / 
Io, cît am trăit / oi am îngrijit / Ciinii am hrănit...“ 


Varianta „Alecsandri“, cea mai cunoscută, transferă in virfuri 
de cuget amenințarea neagră a trădătorilor, Păstorul „admite doar 
posibilitatea obiectivă a morţii, fapt evident prin construcția verbală 
echivocă „și de-a fi să mor“ (4), Oricum, primul lui gînd este să-și 
linisteascá ființele dragi, oile și ciinii. Nu simţim sub cuvinte tumult 
interior, groaza care desfigurează, nici teama dé negurile eterni- 
tăţii. Asa fiind, ipoteza morţii posibile este răsturnată în contrariul 
ei. Ciobanul, ca orice om pindit de mari primejdii la răscruce de 
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soartă, încredinţează prevăzător mioarei năzdrăvane dorinţile de mult 
timp ştiute de el, dorurile ultime : 


„Să mă îngroape / aici pe aproape / in strunga de oi / 
Să fiu tot cu voi / În dosul stinii / Să-mi aud cínii". 


Planului criminal, păstorul îi răspunde cu un „plan“ propriu, în 
care iluminează optimismul : a fi tot împreună cu oile, ca să-şi audă 
ciinii... Nu se prevede o stingere iremediabilă, ci se întocmește un 
plan de viaţă, pe măsura norilor de la orizont. „Nu е nici o pregătire 
de luptă (căci n-ar avea sorţi de izbindá), nici intenţie de a fugi (căci 
el are obligaţia de a-și îngriji turma)“ (4). Depășind în spirit primej- 
diile tulburătoare ale momentului, ciobanul face planuri de a trái mai 
departe, deși la un mod ciudat, dar neapărat în cadrul mirific al me- 
seriei păstorești. Între dorinţele lui se înscrie, neapărat, bocetul tra- 
dițional din vatra satului, al celor dragi : oi și cîini. 


„Vint cînd o sufla / fluier o cînta / oile-or sălta / 
Si s-or aduna / cînii-or auzi / la mine-or veni / 
la mine s-or strînge / pe mine m-or plînge / cu lacrimi de sînge“. 


Plînsul cîinilor este înfățișat са o zdrobire de suflet, căci lacri- 
mile sînt „de sînge“. Este o formă de umanizare care cinstește cîi- 
nele ciobánesc, arătînd treapta de înţelegere pe care i-o recunoaște 
și rapsodul popular. re 

Iubirea pentru cíinii tirlei este subinfeleasá — și, in certitudinea 
ciobanului, este împărtășită și de ei. Nici o îndoială că dulăii îl vor 

„pomeni“ în glasul lor hămăit, îndelung si trist, fără limită în timp si 
în adînc. Ciobanul ar dori să i se afle un loc de unde să audă toată 
haita jelindu-l, ca pe orice stápin drag, plecat undeva fără veste : 


„Mai din dosul stinii / Ca să-mi aud cînii, / 
S-aud cele cáfele / Látrind noaptea la stele / 
Numai de dor și jele“. : 


În masivul studiu al lui Fochi (23), din care cităni toata versurile 
„Mioriţei“, o variantă din Orodelu (Oltenia) subliniază cîntarea „de 
la sine“ a fluierașului și urletul lugubru, де jale, al cîinilor. Împleti- 
rea de cînt și bocet cu care este prohodit tînărul fără cununie îl va 
deștepta pe ciobanul, „aflat dincolo“ într-o stare de neființă ca în 
somn, sau de vis pe trezie, — ciudată, dar sublimă imagine de cimpii 
elizee strămutate în munţii Daciei : ` 


7 Fluierașu meu / Să-l puie-ntr-un brad; / Cînd vintu din jos o sufla 
Fluieragu-o fluiera / ȘI m-oi deștepta / În vis 1-oi asculta / 


9 tinii- r urlas,“ 


O variantă din Mizil umanizează bocetul cîinilor, care îl pling ca 
niște tineri din sat : 


491 buciumul să-mi puneţi / Buciumul să-mi zică / 
Cîinii să se stringá / Ре min’ să mă plingă“. 


Într-o variantă culeasă în jurul Focșanilor, grija punerii în mor- 
mint este încredințată mioarei năzdrăvane, nu lăsată pe seama trádá- 
torilor. Este în logica desfășurării evenimentelor, căci mioara are ha- 
rul vorbirii și poate aranja detaliile ca și un om. În îndoliatul alai 
nuptial al ciobanului nu se mai aude, de astă dată, plínsul oilor, ci 
numai lătratul de jale al cîinilor. Durerea lor fráfeascá se conden- 
sează tot în forme omenești, cu vaiet și lacrimi, ca sub timpla satului 
etern : 


»Mioará bruzaná / De ești năzdrăvană / 

Si de-o fi să mor / Tu să má ingropi / 

In strunga minzárilor / In mijlocul mielelor / 
Ciinii mei m-or plinge / Cu lacrimi de singe." 


Dar iată cá uneori plinsetul din baladă se răsucește conștient în 
minie, sub imboldul înnăscut al ideei de dreptate. Varianta aceasta a 
fost găsită în Oltenia: (23), iar „inovaţia“ ce o străbate, deși pare o 
aluviune de basm cu Făt-Frumos, este cu totul potrivită cu firea 
străbunilor adunaţi apoi în sîngele pandurilor. Măicuţa ciobanului are 
aici un rol activ și se poartă ca în poveste. „Ea a venit la tirlà şi, 
aflînd de omor, și-a legat o cîrpă la picior, a umblat nouă hotare sia 
strîns rouă. A pus la os şi l-a-nviat. Apoi a dat chiot şi-au venit ciinii 
urlînd și caii nechezînd și i-au omorît pe ceilalţi ciobani“. 

Așadar máicufa nu se împacă deloc cu nelegiuirea făcută fiului 
ei. Pentru biruința dreptăţii, mama „umblă nouă hotare“ zdrobin- 
du-și tălpile, spre a culege „apa vie“ în forma ei de maximă puritate: 
roua. Este lăcrimarea de taină a zorilor, în așteptarea de dor a soare- 
lui, încît revenirea la viaţă a ciobanului, cu puterea apei obținută prin 
jertfă maternă, pare un fapt firesc. Nedreptatea este pedepsită de 
prietenii lui, сйліі și caii, care vin cu vuiet mare de luptă, urlînd şi 
nechezind, să facă fürime pe ucigași. Cu aceasta, însă, prietenia ciini- 
lor pentru cioban capătă o lumină eroică, mai cuprinzătoare. 

Despre sensurile de adincime — filoane de aur — din acest mo- 
nument folcloric al „Mioriţei“ s-au scris tomuri multe, fără a-i fi is- 
tovit frumuseţile și înțelepciunea. Am insistat asupra legăturii sufle- · 
testi deosebite, inefabile, dintre păstorul baladei si ctinii lui nfrütesti*. 
Nu se poate însă tălmăci ușor în cuvinte această cîntare a nimii, scrisă 
pe frunza pădurilor, În aparenta simplitate a versurilor, limpezi ca un 
izvor de munte, se rásfring adincimi homerice. În clipa marii plecări, 


„Nimic mai înduioșătoi, dar şi cu fulgerări de mingiiere şi nădejdi, 
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decît convingerea că prietenii-cîini îl vor plinge cu lacrimi zdrobite 
sub pleoape și cu urlet prelung. Devotamentu 


tatea umană a acestor prieteni patrupezi sînt înălțate de rapsodul 


1 de haiduc și sensibili- 


popular în albastrul doinelor și 
curțile dorului“, 


„Miorița“ este poemul vietuirii noastre în zbaterea veacului, la 
pieptul păduros al Carpaţilor, în dăruirea muncii zilnice și în contem- 
„plarea întăritoare a munţilor — acolo unde pămîntul se unește cu 
„cerul. Prin fidelitatea lor, cîinii baladei fac parte din reazimul sufle- 
tesc al păstorului milenar. Legende $i cîntece vechi slávesc această 
afecțiune, într-o respiraţie de nevinovăție si sinceritate — așa cum 
i-a pictat Grigorescu. Este o trăire de frumuseți și virtuţi întăritoare, 
pe care încearcă s-o reîmprospăteze în memoria generațiilor tinere 
festivalul „Mioriţa, inaugurat de curînd, simbolic, în Vrancea, înre- 
gistrările pe disc ale baladei și lucrările muzicale avînd ca temă acest 

` monument folcloric. ЫК : 

La podul Băneasa, pragul de dirzá istorie a Bucureștilor, fintina 
„Mioriţa“ recită trecătorilor nemuritoarea baladă păstorească, în 
sculptura Miliţei Pătrașcu. Trecutul de îndirjiri și doinire, strigăt de 
luptă ori cîntec de iubire, totul este îmbrățișat aici cu dalta și cu 
inima. Este un elogiu al jertfelor cu care poporul nostru și-a împie- 
truit hotarele, dar și o urare de eternă tinereţe pentru urmaşi. 


baladei, înfiripate acolo sus, „la 


CÎINELE DE VINATOARE, 
DE-A LUNGUL VREMII 


VINATORUL ANTIC : UN „CONDUCĂTOR DE CIINI* @ CINI SI 
MISTREȚI, ÎN LEGENDĂ E TRAGEDII LA VINÁTOARE. ACTEON 
Ф ADONIS UCIS DE MISTRET 6 CIINELE LELAPS SI VINATO- 
RITA PROCRIS 6 ALTE ACCIDENTE DE VINATOARE 6 CUNUNI 
DE FLORI PENTRU CIINI @ OGARI CARE VINAU SINGURI 
€ PRINȚI SI ÎMPĂRAȚI LA VINĂTOARE 6 ÎMPĂRATUL TRA- 
IAN, VINATOR DESTOINIC Ө EPISCOPI CU ARCHEBUZA PRIN 
PĂDURI 6 FREDERIC II SI NAPOLEON, VINATORI FĂRĂ VOCA- 
TIE 6 VOIEVOZI ROMÂNI LA VINATOARE 6 DARURI DE CINI 


VINATORUL ANTIC : UN „CONDUCĂTOR DE CIINI* 


„Artemis ! Iubegti vînătoreasca larmá, 
Voioasă ságetezi din fugă, colinzi şi noaptea 
după fiare 
Codreană ce-ndrágesti ogarii...“ 
(Imnuri. orfice, XXXVI. Lui Artemis. Trad. I. Acsan) 


Tradițiile greceşti susțineau că oamenii au deprins meșteşugul 
vinátorii de la zeii arcași Apollo și Artemis. Un istoric antic (66) afirma 
că centaurul Chiron i-a instruit în această artă pe 21 de eroi, între 
care Castor şi Pollux, Asklepios, Ahile, Ulise, Meleagru... 

Vinátoarea era o îndeletnicire străveche în Grecia clasicá, de 
vreme ce Homer descrie nápustirea leilor în cirezile de vite. Tara era 
bintuitá de mistreți, spaima livezilor si holdelor, incit numai inter- 
venfia zeilor putea s-o crufe de nápastá, iar doborirea mistretilor de- 
venea subiect de baladă. În mitologia antică (si apoi în cea creştină), 
vinătoarea a stat totdeauna sub patronajul unor divinități, cărora 
— spre a le asocia la izbinzile acestei utile meserii — li se da ca 
ofrandă o parte din pradă. Dar cum nici zeii nu puteau răpune fiarele 
fără ajutorul cîinilor, ei creșteau și antrenau ogari. Artemis este nu- 

mită, în poemele grecești, kinage (conducătoarea de cîini). Epigra- 
mele grecești din manuscrisul palatin (3) susțin că Artemis merge la 
vînat cu o haită de cîini : ' 


„Statuia ta, divină Artemis, (i-a ridicat-o Cleonymos. Ai grijă 

să umpli aceste dealuri cu mult vinat, tu, zeiță care atii cu stri- 

găte puternice impetuoasele tale cátele de vinátoare |“ (VI, 268). 
' 
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Romanii au sporit omagiile și rugile pentru zeiţa vinătorilor. În 
Hyppolitus filozoful Seneca o invocă într-ajutor : „Atunci cînd te im- 
ploră adoratorii tăi, vinatul cade numaidecit în capcane, iar cíinii nog- 
tri biruitori își înroșesc boturile în sîngele fiarelor răufăcătoare“ 
(Act I, scena 1). 

In epoca helenistică a căpătat „atribuţii“ cinegetice importante 
Рат, zeu-om-animal, Impresionează prin sinceritate și humor іпуо- 
luntar „epigrama“ (3) unui cioban sărac : ,Cíinele acesta, tolba cu 
săgeți şi măciuca le ofer ca jertfă zeului Pan. Deoarece cîinele este o 
făptură vie, îl voi lua însă înapoi la stînă, ca să împart în continuare, 
cu acest credincios prieten, bucata mea de pîine uscată“ (VI, 176). 
Este cert că, bucuros de uciderea vreunui lup prădalnic, ciobanul ofe- 
rea tot ce are zeului milostiv, dar iubirea pentru veghetorul turmei 
era mai puternică decît recunostinfa față de zeu. Pan era de temut, 
pentru. că fiind vînător și arcaș, el putea oricînd să se transforme 
în soldat si, prin ţipete stranii, să arunce in dugtnani groaza, așa cum 
făcuse deja la Marathon și Salamina împotriva perșilor (81). 

Epigrafia greacă aduce emoțţionante dovezi cá in epoca helenis- 
tică ега о mare cinste ca obştea să-ţi recunoască însușirea de kynigos 
(conducător de cîini) sau, mai mult, de filokynigos (iubitor al cîinilor 
de vînătoare). A fi un bun vînător era un semn de curaj bărbătesc, 
de pregătire civică în apărarea cetăţii, demn de știut în posteritate. 
Nu e de mirare cá vînătorul își dorea să fie.dăltuit pe sarcofag sau în 
stele funerare,- fugárind: mistreţii ori întorcîndu-se cu prada de la 
vinátoare, alături de cîinele sáu (97). А 

Înrudirea de sens între cuvintele kyon (cîine) si kynigeia (vînă- 
toare) arată că in vremea cînd s-a format limba greacă, cîinii erau deja 
folosiţi la vinátoare — așa cum și cuvîntul german Hund (ciine) a dat 
în engleză hunt (vînătoare). 

Lupta cîinilor cu fiarele nu era sarcină ușoară. De aceea li se 
punea la gît, spre a le spori șansele în cumplita inclestare, o zgardá 
din piele, presărată cu cuie. Pe zgardă, romanii legau si o plácutá de 
metal, cu numele proprietarului și avertismentul : „noli me tenere, 
non tibi expediet“ (nu încerca să mă furi, căci nu-ţi va reuşi). Și în 
Franța medievală, colierul cîinelui purta blazonul seniorului, gravat 
în metal ori brodat pe curea, spre a-i fi restituit proprietarului ogarul, 
eventual rătăcit prin sate. 

Vinătorul antic dădea ctinelui, îndată după naştere, un nume care 
să laude aspectul ori însușirile lui. Xenofon (66) propunea nume scurte, 
de cel mult două silabe, „pentru a fi înțelese cu ușurință de ciini, la 
chemare“, în ele este sugerată metaforic iujeala ogarului Argos 


(sprintenul), Lelaps (uraganul), Dromios (gonaciul). Altele indică forta 


curajul ctinelui ` Kainon (ucigătorul), .Ormé (impetuoasa), Stenon 
ernieul) Steros (solidul), Nu lipsesc aluziile privind lătratul : 


Bremon (miîriitorul), Kanakós cel care face larmá). Cu astfel de 
nume-metaforà isi denumeau ciinii și romanii : Ferrox (crudul), Celer 
(iutele), Cerva (căprioara) etc. 

Denumirile antice încîntau auzul și măguleau cîinele — spre 
deosebire de cele contemporane. Prenumele lor sint acum pur ome- 
nesti, dar cu rezonanță străină : Bull, Larry, Peggy, Bicky... Ehei | 

A murit de mult bătrînul Grivei... 


CIINI SI MISTREȚI, ÎN LEGENDĂ 


„Cum uneori un mistreț sau un leu, bizuindu- 
SE se-n sine, 
Printre bürbafi-vinütori si haite de cîini se 
rotește...“ 


(Iliada, XII, 40) 


În „muncile“ sale, Heracle curăţă lumea de niște fiare îngrozi- 
toare, intruchipári ale Uriţeniei și unelte ale Morţii. Nimicirea lor 
restabilea frumuseţea si armonia în orinduiala lumii. Printre ei, 

Ciocnirea cu o astfel de fiară era un act de curaj şi un reflex de 
deznădejde al plugarilor, care își vedeau holda distrusă și turma газ- 
luită peste noapte. Ei considerau mistrețul un monstru infernal, o te- 
roare trimisă înadins peste sărmanii oameni, de zeii răzbunători si răi. 
Dihania cu colţi a pătruns in legendă cu o aureolă de groază : 


„Crudul mistreţ, cu-ai lui colji intorsi, stîrnit către luptă, 
Vrind vînătorii să sfisie, colții cei albi îşi gătește, 
Fruntea își pleacă-n pămînt și spumă îi curge din gură, 
Gata să rupă — iar ochii-i parcă sînt gemeni cu focul 
Și al său păr se zbirleste tepos, ре git și pe spate...“ 
(Hesiod — Scutul lui Heracle) 
! 


Impotriva acestei puternice fiare, cu greu te puteai apára numai 
cu sulița de bronz ori cu țăpoiul de lemn înnegrit pe jăratic. Câinii 
de-abia indrázneau să sară-n atac, sperioși, căci monstrul rupe cu colții 
şi îi sfirtecă în singe : 


„Zadarnic păstorii 
Fiarele-alungă și-asmuţă dulăii să sară la dinsii, 
Ciinii se dau la o parte și nu se îndeamnă să-i muşte, 
Numai se-apropie, latră, și iară se-mprüstie-n lături“. 
(Iliada, XVIII, 571) 


Dar ќостаі prin riscul ei mortal, prin episoadele însîngerate, vi- 
narea mistreţului era socotită o izbindá excepţională, care impunea 
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să-i multumesti pentru ajutor zeului Pan prin ofrande, aga cum scrie 
o epigramă (3): 


„Acest mistreţ cu coamă înaltă, care rávágea pomii roditori 
și adesea scotea din rădăcini arborii, cu colții lui cei ascuţiţi, 
punind pe fugă cîinii cfobanilor — eu, Xenofilos, l-am ucis cu 
lovituri de ţăpoi. Drept ofrandă zeului Pan, eu am atirnat de 
creanga acestui stejar pielea sălbaticului animal“ (VI, 168). 


În mitul grec, Heracle a fost obligat să prindă de viu un fioros 
^ mistreţ din pădurile muntelui Erymanthos. Nu avea voie să folosească 
împotriva lui arme sîngeroase, ci doar din cele viclene. Eroul cutreieră 
muntele, stirneste mistrețul din vizuină și îl înghesuie într-o rîpă 
adincá, plină cu zăpadă. Acolo fiara se încurcă în rețeaua vinátoreascá 
a lui Heracle, care îl leagă bine și-l duce regelui Euristheu, la Mycene. 
Mitul reflectă, probabil, munca grea a oamenilor de a îndigui un to- 
rent de munte, care distrugea semănăturile şi casele. Alte interpretări 
fac din acest mistreţ o metaforă a furtunii, cu ploi mari și grindină 
devastatoare. Biruinfa lui Heracle poate fi alegoria soarelui саге risi- 
peste norii si zăporul de ape din ei, ferind holdele de inundaţii. 
Celebră a rămas legenda vinátorului Meleagru, care a doborit mis- 
treţul din Calydon. Tatăl lui Meleagru, „regele“ cetăţii Calydon, o 
miniase pe Artemis, neoferindu-i ca ofrandă pirga din roade. Rázbu- 
nătoare, zeiţa trimisese asupra ținutului năpasta unui mistreţ uriaş : 


„Pomi răsădiţi — o grămadă sălbatic smulgea din adîncuri, 
Cu rădăcină cu tot, irosindu-le mana de roadă. 

Dar îl ucise voinicul născut din Oineu, Meleagru, 

După ce-a strîns vinátori si ogari din mai multe orașe“. 


ү (Iliada, IX, 535) 


Unele variante ale legendei susțin că Atalanta (sprintena), vináto- 
rița îndrăgostită de Meleagru, ar fi dat mistreţului lovitura mortală, 
десі ei i s-ar fi cuvenit trofeul cinegetic : căpăţina fiarei. Laurii iz- 
bînzii aparţineau însă tuturor, căci doborirea mistrețului se făcea prin 
încercuire, „front“ la care punea piept, curaj și lance fiecare vinátor 
din ceată. Totuși, Meleagru a oferit trofeul iubitei sale, Atalanta... 

Să fi fost la mijloc invidie vinátoreascá ? Sau pur și simplu ge- 
lozia ! Prietenia cetei s-a spart în sfadă și singe. Sau poate că Arte- 

„mis însăși a aţiţat cearta, infuriatá că i s-a ucis mistrețul ei protejat. 
„Împotriva lui Meleagru s-au răzvrătit pînă şi cei doi unchi, fraţii 

mamei sale, Lüncile au fulgerat și cei doi unchi au fost ucişi — de 

unde i s-a tras, însă, și eroului moartea. | 

xegeţii au interpretat mitul ca o luptă a omului pentru infrin- 

răufăcătoare sau a fenomenelor naturale dușmă- 

ig vegetaţia și piinea lumii. Caracterul malefic al 
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mistrețului este sugerat de frescele antice sau de reliefurile de pe 
sarcofage, în care uneori mistrețul iese dintr-o peșteră mare, încon- 
juratà de trestii si de plante de baltă — aluzie la nesánátoasele mlaș- 
tini care provoacă friguri și boli. 

Vinarea mistre(ului din Calydon a inspirat stáruitor pe poeţi si 
pe artiștii plastici. Bachilide, contemporanul lui Pindar, susține că 
lupta a fost „cumplită, durînd șase zile întregi, fără preget“. Mis- 
tretul se apărase furios, ucigind cîini și oameni, cu colții cei groaznici : 


„Biruitori devenind, noi ingroparám pe-aceia 
ре care, cumplit grohăind, îi ucide mistrețul " 
in goana-i năvalnică...“ 


(Bachilide — Oda V. Trad. St. Bezdechi) 


Ovidiu (41) afirmă că mistrețul ега cît un taur si cu colti de ele- 
fant, scuipînd foc pe gură (VIII, 282). 

Teribila infruntare între cîini si mistreţ, pîndit pe laturi de vi- 
nători cu lănci și țăpoaie, a fost deseori zugrăvită în artă. La Atena, 
Pausanias a văzut o pictură de Polignothos, iar pe Acropole, în tem- 
plul zeiţei Athena Pollias, un grup statuar cu acest subiect (I, 27). 
Celebra vînătoare era sculptată pe frontonul templului: atenian al lui 
Theseu, unde se păstra, spre crezare, și pielea mistreţului ! În fresce 
şi mozaicuri, din Roma pînă în nordul Africii și în Galia, scene de 
vinátoare cu cîini si mistreți, mai ales privind mitul lui Meleagru, 
împodobeau încăperile. În tezaurul găsit la Șeica Mare (Sibiu) (78), re- 
versul unei monede din anul 71 î.e.n. înfățișează mistrețul din Calydon 
atacat de un ciine si lovit de o ságeatá, fapt ce aratá puternicul ecou 
al mitului în arta antică. ` 

Jordaens a zugrăvit pe pînză începutul disputei pentru trofeele 
de vînătoare : În timp ce Meleagru și Atalanta își tin mîinile ca doi 
tineri de la ţară, într-o scenă de pămîntească iubire, înconjurați cu 
înțelegere complice de cîinii lor, toți ceilalţi sint agitaţi de o ispită 
puternică, privind la căpăţina de mistreţ agăţată într-o creangă de 
arbore. Brafe și lănci se înalță furioase, rău prevestitoare, către tro- 
feul rivnit. Privirea rugătoare și mina Atalantei, tandru apăsînd pum- 
nul lui Meleagru inclegtat pe sabie, par să încerce potolirea vrajbei, 
prin renunţarea ei la acest trofeu. Contrastul dintre figurile blinde, 
luminoase, ale celor doi tineri și crisparea celorlalți, mai ales a chipului 
întunecat, care strigă ameninţător, din spatele celor doi iubiţi, rezumă 
în culori iminenfa dramei, 

Mistreţul din muntele Parnesos (Parnas) a fost răpus cu mare 
efort de către Ulise și cumnafii săi. Aflat în vizită la socri, Ulise gi 
gazdele pleacă în zori să scape ţinutul de acest mistreț răufăcător. 


Eroul avea cu el, probabil, armele lui Ahile, dăruite lui de Neoptolem, 
inclusiv scutul pe care era gravat în aur o scenă de vínátoare : un 
ciine năpustindu-se asupra unei ciute. În ritm alert și palpitant, Ho- 


mer descrie groaznica încăierare dintre fiară, cîini și vinátori, termi- 
nată în singe. Ulise atacă : 


„Și-asupra-i aruncînd prelunga-i lance, 
Cu mina-i grea sta gata să-l străpungă. 
Dar i-apucă nainte-atunci gliganul 

51-1 încolţi pe la genunchi și-n fugă 
Pieziş din carne-i rupse o fisie 

Cu colţul lui — dar nu-i pătrunse osul. 
Ulise-l nimeri la dreapta-n spate 

51-1 strábátu cu lancea-i sclipitoare...“ 


(Odiseea, XIX, 581) 


Vinarea mistreţului era, așadar, о faptă riscantă, de eroi puter- 
nici, o încercare pe viaţă și pe moarte a curajului si dibăciei vînăto- 
rilor. Nu e de mirare că astfel de isprăvi au fost poleite cu aurul 
legendei... ' 


e 


TRAGEDII LA VÎNĂTOARE. ACTEON 
,Numai prin sute de ráni a lui viajá sfirsindu-si, 
El stimpárase minia Dianei, zeița cu tolbă !" 
(Ovidiu — Metamorfoze, III, 143) 


La origine, Acteon pare a fi un zeu-cerb, dar mitul grec a fácut 
din el arhetipul eroului vinátor. Frumos, tînăr, voinic, acest nepot al 
regelui Cadmis din Teba răscolea pădurile împreună cu prietenii şi 
cu haita lui de 50 de cîini, în căutarea vînatului. Într-o zi, nenorocul 
l-a dus într-o vale a muntelui Cytheron, unde se afla o peşteră tăi- 
nuită în braţele de frunzar ale unei dumbrăvi sacre. Un izvor „cu ape 
limpezi ca roua“ susura în acea peşteră, odihnindu-se apoi într-un 
bazin larg. După goana îndelun A a vinătorii, Zeița Artemis si nim- 
fele ei își aruncaseră jos armele și veșmintele, bucurindu-se feciorel- 
піс de plăcerea neasemuită а tmbáieril. : 

Iată însă cá, ,rátácind in neștirei prin acel cotlon de pádure, 
es intră în peșteră și, uluit de atita frumusețe, priveşte îndelung 
i nimfele-i goale sub jocul sclipitor al stropilor de apă. 
GE ea scenei în care un pămintean con- 


vers splendoar 
D ve fapt melngiduit nicicum. Imbujoratá-n 
о | | : 


obraji, de rușine si minie, Artemis ia apă în pumni și-l stropește pe 
imprudentul vinător, vestindu-i îndată — nu fără ironie — pedeapsa : 
„Că m-ai văzut fără văl — povesteşte de-acuma la lume, 
de vei putea | De la mine ai voie | 
Mai mult n-ameninjá". 


Urmarea e teribilă : in cîteva clipe, vînătorul este transformat 
în cerb ! Chinul damnatului este sfișietor, căci blestemul zeiesc i-a 
sădit în inimă frica proprie cerbului, dar i-a lăsat întreagă conștiința 
de om si luciditatea gîndirii : 


„Lacrimi se scurg pe un chip care nu este-al său. Numai mintea ` 
cea din trecut i-a rămas. Ce mai poate să facă ?“ 


Dar pe cînd șovăie şi plinge în neputinţă, cerbul-Acteon este 
ajuns din urmă de haita lui de cîini. Cerbul o іа la goană, deznădăj- 
duit şi pierdut. Gîndirea-i de om îl îndeamnă să le strige cîinilor. nu- 
mele stápinului, ca să-i potolească, dar glasul omenesc i-a pierit, fiind 
schimbat în muget, pe cînd în juru-i cei cincizeci de cîini îl doboară : 


„Sînt Acteon ! Cum de nu vă cunoaşteţi stăpînul 24 ` 
Vorba-i n-ascultă de gînd. De lătraturi răsună văzduhul“. 


Ovidiu (41) sporeşte tensiunea tragediei, aducind în scenă, şi pe 
tovarășii lui de vinátoare, care îl căutau peste tot. Văzîndu-i, un licăr 
de speranţă fulgeră în mintea îngrozită a damnatului, dar forma lui 
de cerb îi îndeamnă pe aceștia să asmutá si mai avan câinii : 


„Cade-n genunchi, ca și cum ar voi să le ceară-ndurare. 
Nu-l cunosc însă tovarășii lui. Cu deprinsele-ndemnuri, 
Haita-ndirjitá-mboldesc !“ 


Scriitorul antic Apollodor (4) introduce si un alt crimpei de le- 

- gendă : plinsul omenesc al cîinilor lui Acteon care, căutîndu-și stá- 
pinul prin codri, cu urlete jalnice, au ajuns pînă la peștera centauru- 
lui-vinátor Chiron. Infelegindu-le jalea pentru pierderea; stápinului, 
Chiron a mesterit.o statuie a lui Acteon, la a cărui vedere cîinii şi-au 
ostoit lacrimile, socotind drept reală imaginea stăpînului drag (III, 4). 
Apollodor umanizează ciinii in plinsetul lor după stápinul mort, rea- 
lizind astfel un emofionant episod literar, pe marginea mitului. 
Iubitori ai „măsurii în toate“, grecii nu acceptau disproportia în- 

tre greșeala involuntară a lui Acteon de a fi admirat frumuseţea nudă 
a zeiței și cumplita răzbunare a olimpienei astfel jignite. Fireşte, fru- 
musefea castă și hărnicia sportivă a Artemidei impresionau cetatea 
— mai ales în comparaţie cu lenea și patimile mărunte ale altor zei, 
între care decoltatele aventuri ale Afroditei. Oricum, o tradiţie con- 
semnată de Euripide (18) a căutat să dea temeiuri mai credibile miniei 
ucigașe a Artemidei, susținind că Acteon ar fi fost la început tovará- 
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sul ei de vinátoare si cá ar fi încercat s-o seducă, Sau că Acteon s-ar 
fi lăudat că este mai dibaci la tragerea cu arcul decît zeița... Pe alt 
vinátor, Orion, care o sfidase cu astfel de îngîmfare, Artemis l-a ucis 
prin înțepătura unui scorpion, apoi l-a urcat pe firmament, în conste- 
latia care îi poartă numele, îngăduindu-i să-și ia cu el și ogarul, schim- 
bat în steaua Prokyon (cîinele mic“). Zeița Artemis era, așadar, cum- 
plită și iute Ја mínie. 

Tragedia nevinovatului Acteon a făcut din victimá un semizeu. 
In secolul al II-lea e.n., Acteon încă igi mai avea locuri de cult pe 


pămîntul grec. Călătorul Pausanias (43) le „demolează“ cu argumente 
raționale : 


„Venind dinspre Megara, veţi vedea spre dreapta o înălțime nu- 
mită „stînca lui Acteon“ —-pe care, se zice, dormea el cînd oste- 
nea de atita vînătoare. Localnicii te încredințează -că la fintina 
aflată alături a văzut-o el pe Artemis făcînd baie. Eu personal 
cred însă că haita lui de cîini s-a putut îmbolnăvi de turbare, fără 
ca zeiţa să aibă cumva vreun amestec într-asta. Fiind turbati, 
cîinii l-au sfisiat pe Acteon fără a-l mai cunoaşte pe stápin — 
așa cum ar fi sfígiat pe orice altă persoană care le-ar fi ieşit în 
cale“ (IX, 5). 2 у 


. La templul Zeite Hera din Selinonte, o metopá îl înfățișa pe 

Acteon atacat de trei dulăi, alături de Artemis care, cu mîna întinsă, 

afitá cîinii asupra victimei. Vizitind la Delfi edificiul numit Lesché 

(„„loc de conversaţie“), Pausanias a admirat un tablou de Polignothos 

înfăţișînd pe Acteon si pe mama lui. „Еі sînt așezați pe o piele de cerb 

şi fin în mînă un pui de ciută. Alături se află о cáteaà de vînătoare, 

parcă pentru a indica îndeletnicirea lui Acteon sau modul cum a 
murit“ (X, 30). bd 2 

Picturile pe ceramicá au reprodus adesea fabula lui Acteon. Inar- 

 matá cu.arcul, Artemis. supraveghează teribila devorare a stápinului 

de propriii lui ciini, alteori îl ságeteazá și ea, in vreme ce. victima 

ridică zadarnic o mînă rugătoare spre cerul cu zei neîndurători. O 

-  frescá dezgropată la Pompei ni-l arată pe Acteon privind indiscret 

S pe Diana în baie, iar apoi prăbușit sub colții fiorosi ai cîinilor. În ope- 

„rele antice, schimbarea în cerb a tinárului nu este semnificată de ar- 

- tisti, care preferá să-i lase figura umană ori să-i indice soarta numai 

cornitele ramificate, rásárite pe frunte — păstrind astfel eroului 

r ețea vîrstei și demnitatea omenească. Titian alege calea de 

vind pe Acteon ca om, dar cu cap de cerb, năpădit de 

etat de Artemis, mai frumoasă ca oricînd. Pictorii moderni 

ai ales yin. e SC lui gero insistind cu penelul 


` 


În Renaștere, mitul lui Acteon a fost tălmăcit drept imaginea 
omului mistuit de propriile patimi — alteori simbolizînd însăşi sexua- 
litatea (124). Alte interpretări consideră că mitul este legat de influ- 
enja caniculei, „cauză“ a turbării la cîini (97). 

În poezia română, drama lui Acteon a oferit prilej de meditaţie 
despre fericirea iubirii și rolul femeii. Un poet contemporan crede 
că suprema fericire se obține numai prin fuga din actualitate, prin 
desprinderea de memorie și îndepărtarea lutului, pentru a destupa 
izvoare де apă vie. Sfigierea lui Acteon ar fi doar tiranica apăsare a 
amintirilor, a trecutului care împovărează aripile albatrosului : 


„Sînt cerbul fugărit prin păduri, 

GJ Devorat de cîinii memoriei. 

Alba, trupeșa, mincinoasa zeiță, _ 

Ce veșnic mă scaldă în apa ruginie de sînge, 
Mereu mă pîndește, mereu mă întoarce 

La amintirea veche ce nu mai ştie plînge...“ 


(Ion Brad — Acteon) 


Alt slujitor al muzelor blestemá rázbunarea eternei Diane, dar cu 
ultime puteri o iartá pentru neasemuita ei frumuseţe : ` 


„Ма doare cá trupul gonit, asudat 
Mi-1 latră și-l sfisie cîinii. 
-Dar chiar de voi muri la capătul goanei, 
Mugind voi slăvi frumuseţea Dianei. 
TA E 
š (Aurel Baranga — Acteon) 


Desigur, frumusetea femeii, în mit şi viață, poate fi uneori ne- 
dreaptă, inocent-vătămătoare, ca lumina în care se sinucid fericiți 
fluturii, Este Circe, care incintá cu iubirea $i aduce năpastă apoi, cu 
bagheta magică. Poate că Acteon, schimbat în cerb, s-ar fi bucurat sá 
rămînă în preajma zeiţei, dacă prin asmuţirea cîinilor ea nu s-ar fi 
dovedit o negafie a. bunătăţii, calitate implicată în mod necesar în 
definirea frumuseţii, fie ea a unei femei de excepţie : 


„Splendoarea-i páginá de cuget m-a rupt, 
Din vraja ei caldă am vrut să má-nfrupt, 
Un cíine să-i fiu, lîngă arcu-i superb, | 
Dar iatá-má, bietul, vinat ca un cerb ! 


Văd șerpii cum joacă pe coapsa-i felină, 

Mă stișie dorul, osînda má fringe. 

În ochi mi-a-mpietrit un rásad de lumină 
| Și-mi tîngui nápasta în stropii de sînge“, 


(Aristide Popescu — Acteon) 


Nefericirea lui Acteon pare a fi otrăvita răsplată pentru cute- 
| zanja omului de a contempla frumuseţea ideală, ce nu poate fi cu- 
prinsă cu ochii decît după strüduin(i prometeice. Este lumina Beatri- 


cei, care nu se lasă privită decit după ce ai traversat în genunchi toate 
bolgiile Infernului ! 

Peste exegeze și rásfringeri în vers, povestea lui Acteon își are 
o paralelă eternă in nestinsul dor de lumină, în nostalgia de Luceafár 
a spiritului uman, care înalță si purificá zbaterea pămîntească în 
viscolul de stele al Paradisului, sub aripa olimpiană a lui Apollo... 


ADONIS UCIS DE MISTRET 


0 pling pe Adonis. А murit frumosul Adonis !“ 
(Bion: — Epitaful lui Adonis) 


Legenda lui Adonis este reversul teluric al tragediei lui Acteon. 
Afrodita își dezvăluie în acest mit splendorile trupului și, alături de 
un pámintean, trăieşte o prea frumoasă aventură de iubire, curmatá 
brutal de un accident de vînătoare. : 

La origine divinitate din Asia Mică, grecii îl adoptaseră pe Ado- 
nis sub numele oriental de invocare : Adonai ! (Stápine D Îmbrăţişarea 
lui indelungatá cu Afrodita este cea mai duioasá poveste de dragoste 
din multele peripeții pe pămînt ale olimpienilor. Obsedat de aminti- 
rea Corinei, amárit de surghiul sáu tomitan, Ovidiu (41) priveste fa- 
bula lui Adonis cu ochi infelegátori, inlácrimati de amintiri romane. 
Ca niciodată în viaţa ei, frivola Afrodita pare să iubească sincer : ea 
a părăsit Olimpul, îl urmează pe Adonis oriunde și se teme ca o mamă 
pentru soarta lui de prea îndrăzneţ vînător : 


— „Tinere drag ! Te fereşte să-mi primejduieşti fericirea, 

Prin cutezanţe prea mari ! Ocoleste vinatul sălbatic 

Și pe ţepoșii mistreți cu priviri și cu inimi de fiare! 

Poartă un fulger în colții lui aprigi mistrețul pădurii !“ | 
(Ovidiu — Metamorfoze, X, 530) 


Orgoliul bărbătesc s! neastimpürul virstel sînt mai puternice 
decit statul îngrijorat al iubitei, Adonis își cheamă cîinii şi, înarmat 
de cu lancea, se afundă în păduri, după mistreți. El hăituie din 
$ dihania, apoi lovește ,,plezig^ cu lancea. Clinii, numai doi la 
ped în látrat neputincioşi, Toată furia mistreţului rănit 
ituna asupra j prudenta vînător : 


»Tremurá-Adonis si catá-mprejuru-i un loc de scăpare, 
Dar fiorosul mistreţ dá návalá spre dinsul — şi-n vintre 
Colţii întregi și-i înfige si fără suflare-l întinde 

Jos pe nisipul roșcat...“ 


În acel moment, Afrodita zbura spre insula ei, Cipru, în carul tras 
de lebede. Geamătul muribundului o ajunge prin aer. Acum zeița este 
doar o femeie rávásitá de plins : ea spală cu lacrimi obrajii lui palizi, 
apoi o cuprinde teribila mînie a zeifei-váduve. La poruncă, Erosii 
prind și ferecă in fringhii pe mistrețul ucigaș și îl aduc la judecată, 
pentru un înfricoșat interogator, consemnat în secolul al III-lea î.e.n. 
de poetul grec Theocrit : š 

— „Nelegiuită fiară ! Lovit-ai astă coapsă ? Tu mi-ai rănit băr- 

batul ?* 

În cátusele de fringhii, mistretul nu indrázneste sá nege, cáci 
zeița stie totul. Ca să-și salveze capul, mistrețul schimbă „mobilul“ 
crimei. Cu o admirabilă ipocrizie „juridică“, acuzatul transformă ori- 
bila crimă in accident pasional : el а admirat prea impetuos, prea ne- 
răbdător frumuseţea lui Adonis și, vrînd să-l sărute, colții lui — prea 
lungi de la natură ! — s-au înfipt fără să vrea în coapsa tînărului 
vînător. Pentru lipsa lui de indeminare, mistrețul acceptă orice pe- 
deapsă, dar nu moartea : qup 


„Bărbatului tău chipeș / Deloc nu i-am vrut răul ! / 
Pe dezgolita-i coapsă / Tinjeam să-mi pun sărutul. / 
Dă-mi aspra ta pedeapsă, / ciuntind hainii, colții, 
Şi osîndește-i, Cypris / De nu esti mulţumită, / 
Să-mi tai șşi-aceste buze / Віупіпа să dea sáruturi !* 
| (Theocrit — Idila XXXII. Trad. I. Acsan) 


La auzul cuvintelor de laudă pentru frumusețea soțului dispărut, 
minia femeii indoliate se stinge în iertare. Erogii primesc poruncă 
să-l dezlege pe acest nevinovaţ, iar dosarul penal se clasează la prima 
lui filă : a fost un omor prin imprudentá, oricind amnistiabil în drep- 
tul universal al iubirii.., 

Din acest nefericit accident cinegetic, poemele au rodit mult si 
colorat, După o tradiţie, mistrețul ar fi fost atifat la crimă de zeul 
Ares, gelos pe iubirea Afroditei, Alte păreri antice susțineau că însuşi 
singerosul Ares s-ar fi schimbat în mistreţ, pentru a-și elimina rivalul. 

Muzele, însă, nu au putut ierta uciderea tinárului Adonis, eternul 
simbol al frumuseţii bărbătești. Moartea lui rupsese vraja iubirii la 
cea mai încîntătoare pereche scornită de fantezia umană. Poeţii antici, 
între care Bion, au compus epitaturi al căror plins adună sub lacrimi 
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- 8i ctinii vînătorului ucis : 


"WA munt frumosul Adonis! O amară rană s-a despicat în coapsa 
lui, însă Afrodita are în inimă o rană și mai mare | Lîngă tînărul 
vinátor, cîinii — prietenii lui — au scos urlete prelungi... Afrodita 


1 însăși se tinguie în strigăte, cerindu-si înapoi soțul si tot che- 


mind pe acest tînăr iubit“, 
(Bion — Epitaful lui Adonis) 


Curind, însă, Eros o săgetează în ascuns pe Afrodita, care îl uită 
pe Adonis, pentru a iubi în freamát, într-o poiană de pădure, pe fru- 
mosul păston Anchise. Aflind aceasta, Ronsard — cel albit încă de 
tînăr — isi pansează inima, compătimindu-l pe Adonis cu o amară 
cugetare despre nestatornicia amorului : 


„Telles sont et seront les àmitiés des femmes 

Qui au commencement sont plus chaudes que flammes : 
Ce ne sont que soupirs, mais en fin telle amour 
Ressemble aux fleurs d'avril qui ne vivent qu'un jour*. 


(Ronsard — Adonis) 


(Astea sint — si așa vor fi mereu iubirile femeilor / Care la 
început sint mai calde ca jarul : / dar nu-s decît „oftaturi“, căci în 
final o astfei de dragoste / Se aseamănă acelor flori de aprilie care 
nu trăiesc decît o zi.) . 


Shakespeare, in Venus şi Adonis transpune amorul Afroditei 
în decor de vodevil. Îndrăgostită са o nebună, Venus aleargă si 
transpiră pe urmele iubitului, dorind să-l seducă. Dar, într-o împre- 
jurare, Adonis îi răspunde — ca un nobil englez al vremii — că nu 
poate veni la întîlnire deoarece pleacă la vînătoare de mistreți, cu 
prietenii... 

St. Aug. Doinaș a încercat modernizarea mitului : mistrețul de- 
vine un animal fantastic — figurare a iluziilor umane — pe care vi- 
nátorul, un prinț oriental, visează să-l răpună. Întocmai ca Afrodita, 
sfetnicii acestui print îl sfătuiesc insistent să nu se afunde inutil şi 
riscant în desișul pădurii. Prinţul însă urmăreşte fantoma mistreţului 
obsesiv, văzut numai de ochii lui : 


— „Veniţi să-l lovim cu săgeata de fier ! 
= Stăpine, e iarba foșnind sub copaci, \ 
Zicea servitorul zimbind. îndrăzneţ, 
Dar el răspundea intorcindu-se : Taci !... 
i iarba sclipea ca un colț de mistreţ“. 
gie e (8t. Aug. Doinaș — Mistreful си colfi de argint) 

| nisti ul din vis, prinţul este rápus de un mis- 

cutez rinj cade jertfá iluziilor lui, 


idealului spre care aleargă, precum emirul spre Mecca... Pentru a 
atinge perfecțiunea umană, orice vis omenesc pretinde dăruire totală, 
jertfelnică, în prometeicul urcuș spre absolut. 

Mitul lui Adonis a impresionat adînc antichitatea. În Argos, Pau- 
sanias a vizitat un templu unde femeile veneau să plingă moartea 
acestui tînăr vinàtor (II, 20). În pictura pe ceramică, atacul furios al 
mistretului rănit, lancea neputincioasă a vinátorului, lătratul cîinilor 
în saltul contra dihaniei, plinsul efemer al Afroditei — totul oferea 
artistului mişcare, lacrimi, dramatism. O frescă din Pompei zugră- 
veste clipa morţii lui Adonis, înconjurat de сііпіі lui,,sub privirea în- 
lăcrimată a Afroditei. Capul zeiţei este înconjurat de un nimb aurit, - 
ca la zeii egipteni, simbol al divinității. 

Paul Veronezul i-a surprins pe frumoșii iubiţi într-un moment de 
fermecătoare intimitate : Adonis doarme în poala zeiţei, care îi ve- 
ghează odihna, într-un decor de paradis vegetal. În prim plan, unul 
din ciini a atipit, însă al doilea înaintează spre stăpîn cu gura deschisă 
parcă a vorbire, cu ochi concentrați, ca și cum ar vrea să-l trezească 
din tinereasca uitare de sine. Cu acest cîine se luptă micul Eros, în- 
tr-un vizibil efort de a-l împiedica să scurteze fericirea îndrăgostitei 
Afrodita. 

Muzeul din Puy (Franța) se mindreste cu tabloul lui Rubens, in- 
titulat Plecarea lui Adonis, splendid poem ín culori al iubirii celor 
doi tineri, inconjurati de zglobiul Eros si de ciinii de vinátoare. 

Interpretarea raţională a mitului devine dificilă, după această 
inflorescentá a artei în jurul lui. Căderea lui Adonis sub colții mistre- 
fului ar simboliza geniul secerișului, cînd nevinovata holdă cade sub 
tăișul coasei. Ar putea semnifica și încremenirea naturii sub suflarea 
de рег a crivăţului, sau orice alt episod atmosferic dăunător vegeta- 
fiei. Tálmácirea a fost mutată și in planul spiritual: „Pentru a-ți 
asigura perenitatea nu este necesară obținerea victoriei, ci doar să-ți 
arăţi efortul si meritele“ (68). Dar prin această arbitrară traducere 
se pierde legătura cu rădăcinile şi fructele literar-artistice ale mitului... 


CIINELE LELAPS SI VINATORITA PROCRIS Y 


»Clinii sînt scoși din lanț, Vulpea scapă de-a lor urmărire. 
Ca zburătoare, vioaie, ea fuge de-ntreaga lor ceată !* 


(Ovidiu — Metamorfoze, VII, 771) 


Ín aceastá legendá, iubirea se zbate intre cer şi infern, între 
iluzie și gelozie, sfirșind tragic. Cefalus, un vinütor atenian frumos 
și tînăr, este îndrăgit de zeița Eos (aurora), care îl răpeşte şi-l duce 


într-o ţară necunoscută. Dar Cefalus ii respinge mîngiierile pátimase, 
păstrînd credinţă soţiei Procris. Respinsă, zeiţa îl sfătuie să meargă 
la Atena, pentru ca, sub înfățișarea unui negustor străin și bogat, să 
verifice prin daruri galante fidelitatea soţiei sale. Diabolica metodă 
nu a dat gres — de la mărul Paradisului piná la caseta cu bijuterii a 
lui Faust, oferită Margaretei. Procris cade în cursă, iar Cefalus, indig- 
nat, se dă pe față. Eos ride în hohot mefistofelic, pe cînd biata soție 
fuge tocmai în insula Creta, la zeiţa Artemis, ocrotitoarea vinătorilor. 
Artemis cunoaște de mult pe intriganta colegă Eos $i, pentru a-și rea- 
bilita protejata, îi face două daruri fermecate : un cîine numit Lelaps 
(„uraganul“), căruia nu-i putea scăpa nici o pradă, și o lance fermecată 
care nu putea să-și greșească ţinta nicicînd. Cu aceste preţioase da- 
: ruri, Procris se întoarce, deghizată, la Atena, unde invită la o partidă 
de vinátoare pe Cefalus. De cîmp, cîinele Lelaps și lancea fac minuni. 
Cînd vinátorul, uimit, le dorește cu orice pret, Procris se dă în vileag. 
Cefalus pricepe hotărîrea lui Artemis, iartă totul şi își reia soția. 

Dar nici zeița Eos nu se lasă învinsă. Ea toarnă în inima femeii 
licoarea funestá a geloziei. Cînd își aude, dimineaţa, soțul murmurînd : 
Eos ! Eos ! sofia îl bánuie numaidecit de infidelitate. Bietul om nu-și 
striga iubita, ci invoca aurora (Eos) să-i răcorească fruntea cu boarea 
dimineţii. Neintelegerea sporeşte, apoi se înveninează, întunecînd ra- 
fiunea femeii. Într-o zi cînd erau amîndoi la vînătoare, Procris se 
ascunde într-un tufis, roasá de curiozitate de a-l suprinde cu iubita 
imaginară, de „a afla adevărul“. Cefalus zárégte freamátul din frun- 
zar si, crezînd că acolo s-a tupilat vreo fiară, aruncă lancea ursită să 
nu dea gres. Devenit ucigașul soţiei sale, Cefalus e osîndit de areopagul 
atenian la exil, dar, chinuit de remușcări, se aruncă în mare, ispásind 
astfel o viná cu totul stráiná de cugetul lui. 

Aceastá tragicá iubire nu putea lipsi din versurile exilatului 
de la Tomis.: Ovidiu (41) descrie întrecerea dintre -cîinele Lelaps, „că- 
ruia nu putea să-i scape nici o pradă“ si o vulpe „tebană“, care fusese 
ursită „să nu fie prinsă niciodată“, Absoluta contradicţie în natura 
acestor două fiinţe este în final rezolvată de Ovidiu printr-un artificiu 
care îngăduie fiecăreia să-și îndeplinească ursita : Zeus opreşte trepi- 
danta urmărire a vulpii de cîinele Lelaps, transformindu-i pe amindoi 
în, blocuri de marmură ! 


„Vulpea nu fuge drept, pe cîmpie, Al ciinelui bot înşelindu-l, 
In rotogoale se-ntoarce, de n-o poate atinge dușmanul, 
'Lelaps o strînge de-aproape, se-ntrece cu ea în iuțeală, 

Gata-i s-o prindă și-o scapă — şi-n gol mușcăturile-şi pierde, 
chii o clipă-mi întorc, către ei după-aceea-ndreptindu-i. · 
năţie | Zăresc două marmure doar, pe cîmpie ! 


£6 
` 


4, 


Una din ele părea a fugi, iar cealaltă cá latră ! 
Fără-ndoială, un zeu â voit ca, la-ntrecerea-n fugă, 
Neintrecufi să ráminá-amindoi..." 
(Metamorfoze, VII, 171) 


Soții, eroii acestei sumbre întîmplări, au sufletul încălzit de iu- 
bire. Numai crudul hazard le-a tulburat viaţa, prábugindu-i în singe. 
De aceea ei vor fi mîntuiţi în azur : Cefalus este suit de zei pe boltă, 
unde va merge si credinciosul ciine Lelaps preschimbat în stea, са im- 
preună să lumineze poieni de vinátoare și cărări de suflet. 


Chipul lui Cefalus figura pe monedele „insulei sale“, Cefalonia 
din Marea Ionică, precum şi în multe picturi pe ceramică. Pasionat de 
legendele antice, Piero di Cosimo a zugrăvit „Moartea Procridei*, 
tablou aflat în prezent la National Gallery din Londra. În prim plan 
zace la pămînt vînătoriţa Procris, iar din fatala rană de la git se pre- 
linge, amortit, o suvit& de sînge. Îngenuncheat în tăcere la capul vic- 
timei se află zeul Pan, patronul vînătorilor, contemplind îndelung acest 
trist apus de viaţă tînără. La picioarele nefericitei femei, cîinele Lelaps 
pare că veghează pe gînduri sfîrșitul stăpînei. Decorul nu este sum- 
bru, nici îndoliat, ci scăldat în freamăt de primăvară, inveselit de 
flori, de zborul berzelor și de albastrul unui lac ce se prelungește 
peste orizont cu cerul. În spate se află alti trei cîini, semn că prin 
preajmă a sunat cornul de vînătoare, pentru plecare. Frumuseţea de 
zeiță a Procridei este nealterată, numai expresia de istovire si ochii 
închiși arată că aici à izbit Moartea. Nu este atmosfera unei crime 
făptuite de pămînteni, ci a unei nenorociri urzite prin absurda voinţă 
a divinității. x 

Artistii plastici au reprodus detaliile acestei tragedii pe ceramică 
şi în marmură, pînă și în ramura minoră a figurinelor plăsmuite din 
pămînt ars. Cum vedem, antichitatea era foarte sensibilă la episoadele 
nefericite ale iubirii... 


ALTE ACCIDENTE DE VÎNĂTOARE 


»Vinatul se răzbună pe cel ce-l fugáreste 
S Si-adesea vînătorul din sa se prăbușește“. 
(Martial — Epigrame, XII, 14. Trad. T. Măinescu) 


Coborînd pe făgașul secolelor, accidentele survenite la vinátoare 
„nu-și pierd cu totul aura de stranie frumuseţe a legendei. 

În poemul lui Ossian intitulat Dermid, compus prin secolul al 
III-lea e.n., vînătorii din ceata regelui Fingal răscolesc cu dulăii mun- 
fii împăduriţi ai Scoției, în căutarea mistreţului care inspáimintá de 
multă vreme ţinutul Golbun. Dermid, bărbatul frumoasei Graina, își ia 
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cîinii şi, cu toate rugăminţile soţiei de a rămîne acasă, pleacă la vi- 
nátoare. El izbutește să lovească mistrețul cu lancea, dar, precum în 
mitul lui Adonis, fiara „se întoarce ca un virtej de flăcări“ și îi rupe 
sulița „ca pe o trestie plăpîndă“. Suitá pe un dimb, Graina a urmărit 
din depărtare lupta cu mistrețul. Ea își vede soţul în primejdie si 
aleargă să-i aducă o altă lance. În învălmășeală, o săgeată rătăcită o 
lovește în piept, însă Graina își acoperă rana cu rochia, spre a-și 
stăpîni durerea si sîngele. Mistretul se práváleste sub lancea proaspătă, 
dar moartea încă dă înconjur. Dermid vrea să măsoare cu talpa-i 
goală spinarea сеа {ероаѕё a mistretului. Ascuţiţi ca săgețile și tari ca 
fierul, fepii din coama dihaniei îi străpung talpa, singurul loc unde 
rana îi putea fi mortală — ca lui Ahile. Soţia a murit, iar soțul cade 
şi el acum, „ca un brad de munte cu rădăcina tăiată“. Ei sînt puși 
amîndoi într-un mormînt săpat într-un munte din Scoţia, loc care 
-poartă si astăzi numele de „Colina iubirii“. 

În cîntecul de gesta Garin le Loherain, compus prin secolul al 
XII-lea, ducele Begon de Lorena hăituie o zi întreagă un mistreţ fugar 
prin păduri. La căderea serii, Bégon se găsește deodată în faţă cu fiara, 
singur, doar cu trei cîini de ajutor. Începe un duel de gladiatori, ter- 
minat cu doborírea mistreţului. Bégon îl lovise drept în inimă cu o 
lance bine tintitá, dar uriaşa fiară dovedise forţă și curaj, încît Begon 

îl contemplă admirativ : fusese un adversar pe măsura lui !.Dar in 
goana după mistreţ, Bégon intrase fără să știe într-o pădure străină, 
aparținînd ducelui Fromont. El sună din corn chemindu-si tovarășii, 
însă îl aud paznicii pădurii, care îl impresoará si vor să-l lege, spre a-l 
preda stăpînului. O scurtă încăierare și Begon cade lovit în inimă 
de o săgeată, întocmai cum lancea lui rulgerase mistrețul. . 

Noapte deasă şi grea. Pădurarii criminali jefuiesc victima de 
arme si podoabe, apoi vor să o ducă la castel. Imposibil, deoarece 
cîinii se impotrivesc furiosi si își apără stăpînul ucis, în timp ce urle- 
tele lor de jale sfişie tăcerea pădurii : RE р 


„Ei pun mistrețul ре o targá, / Iau cornul si lancea ascuţită, / Si 
pe bravul armásar alergátor. / Dar pe cei trei ciini / Nu au putut 
să pună mina. / Atunci l-au lăsat pe Bégon în pădure. / Cei trei 
cîini latră si urlă / Ca şi cum ar fi turbati !“ (88). 


. Tabloul este patetic, ca într-o tragedie antică : dulăii isi apără cu 
“colții stăpînul lipsit de viaţă, în timp ce îl pling cu urlete. Jalea ciini- 
„lor prieteni și dirzenia cu care ei se rotesc sá sfirtece pe cei ce ar vrea 

1 ulgă cadavrul stápinului ne trimit cu gîndul la lupta din 
г 5 în jurul legului lui Patroclu, sau la Episodul cîinelui 
Montargis, pázindu-si stápinul omorît miseleste. 


CUNUNI DE FLORI PENTRU CIINI 


„Сё{еаџа vertrahă aleargă mai iute decît să- 
geata și decît gindul“. 


(Gratius Faliscus — Carmen venaticum, v. 203) 


În Galia primelor secole ale erei noastre, se făcea anual consa- 
crarea religioasă a uneltelor de vînătoare si se încununau cîinii cu 
coronite de flori, — laudă și răsplată pentru isprăvile lor de peste an, 
în cadrul unor ceremonii cu ofrande aduse zeilor. Sacrificiul avea ca- 
racter colectiv, prin colaborarea vinátorilor din acel ținut. Istoricul 
Arrian (7) notează că aceștia depuneau într-un tezaur comun о sumă 
corespunzătoare prăzii, spre a cinsti pe Diana, patroana vînătorii : 
„Toţi fac colectă în timpul anului, oferind 2 oboli cînd au prins un 
iepure, o drahmă pentru o vulpe şi 4 drahme pentru un cáprior. La 
sfîrșitul anului, cînd se aniversează ziua de naștere a Dianei (7 apri- 
lie, n.n.), vînătorii deschid tezaurul, iar cu suma găsită acolo se cum- 
pără un animal pentru sacrificiu (vitel, oaie, capră). După ce au ofe- 
rit Dianei partea ei de jertfă, vînătorii se ospătează, împreună cu 
câinii lor. În acea zi li se pun cîinilor cununi de flori pe cap, spre a 
arăta că de dragul lor se face această serbare. Tot aşa fac şi eu, cu 
tovarășii mei de vînătoare : mă ţin de datina celților“ (XXXIV). Aşa- 
dar, pe la mijlocul secolului al II-lea e.n., incununarea cu flori a oga- 
rilor pátrunsese si in obiceiurile romanilor. 

Practica de a se aduce si cîinii la ospátul de încheiere a vînătorii 
s-a păstrat mult timp, sub formă uşor modificată : haita de ciini ргі-: 
mea Ја sfîrșitul vînătorii „în forță“ viscerele victimei, tăiate în bucăţi 
și îmbibate cu sînge. Era recompensa și recunoştinţa vînătorilor față 
de cîini pentru prinderea vînatului. 

„Patronul“ vînătorii impunea respectarea sezonului de interzi- 
cere, pentru înmulţirea fiarelor. Este elocventă o epigramă (3) dedi- 
catá caprelor sálbatice de pe muntele Cynthius din insula Delos: 


„Fiice ale muntelui Cynthius, staţi liniştite ! Arcul cretanului 
Echemas se află depus în templul zeiței Artemis. Echemas nu mai 
iese la vinătoare de cînd zeița a poruncit această întrerupere“. 
(VI, 121). 


Ca într-o balanță a dreptăţii, zeița care prigonea cu săgeți ani- 
malele sălbatice, le asigura compensatoriu și înmulțirea, cu aceeaşi 
strășnicie a poruncii sale, nescrisă, dar ferm respectată de vinátori. 


H 


OGARI CARE VINAU SINGURI 


»Ciinele acela se repezea asupra adversarilor sái 

fără să latre“. 
(Gratius Faliscus — Carmen venaticum, v. 233) 
In regiunile de răsărit ale Africii există o rasă de ciini-vin&tori 
(Lycaon pictus) care, în mici haite, vînează singuri antilope si gazele 
impár(indu-si prada. Cum, însă, aici nu ne ocupăm de cîini, ci de poe- 
zia devenirii lor aláturi de om, sá trecem la comorile de rine gi artá, 
stirnite in cultura lumii de prezența patrupedului în preajma omului. 
In nemuritoarea poveste de dragoste dintre Tristan gi Isolda, 
rásfrintá in poem în secolul al XII-lea, îndrăgostiţii se ascund într-o 
peşteră din marele codru, unde sînt ajunși din urmă de Husdent, 
—  ogarul lui Tristan. Isolda fiind soţia regelui Marc, lătratul cîinelui in 
liniștea pădurii putea să-i trădeze urmăritorilor trimiși de rege. Tristan 
are de gînd să-și ucidă ogarul, dar apoi, la rugămintea iubitei, se ho- 
tărăşte să-l înveţe vinátoarea fără lătrat. Dresajul acesta izbutește 
perfect, deși cu metode severe, așa cum aflăm din versiunea lui 

Beroul (10) : 


„Ciutele, speriate, fug: în salturi. Husdent, vázindu-le, latrá pu- 
ternic, încît rásuná tot codrul. Tristan se înfurie şi-l loveşte cu 
putere, pînă ce cîinele încetează de a mai lătra. Apoi urmărește 
ciutele şi nu mai îndrăznește să facă zgomot. / Astfel, în răstimp 

° de o lună, / Ogarul este atit de bine dresat” / Încît adulmecá si 
goneste sălbăticiunile / Fără să latre“ (v. 1606). 


Ogarul Husdent apare umanizat : el „înţelege“ situația, fericită 
dar și primejduită, a celor doi îndrăgostiţi. Ameninţată de urmáritori 
sau de fiare sălbatice, Isolda nu trebuie să rămînă singură, fără Tris- 
tan, nici o clipă. Poate că ogarul gîndeşte că trebuie lăsat acestor 
tineri întregul timp, nestirbit, căci e al lor, al iubirii. De aceea Husdent, 
depășind. cele învăţate prin dresaj, vineazá singur şi ascunde cu iscu- 
sință prada, pînă ce vine să o ia în primire stăpînul : 

„Dacă ucidea în pădure ciute și căpriori, / Ogarul îi acoperea cu 

ramuri uscate gi frunzis, insemnind astfel locul. / Dacă prindea 

prada în eîmp deschis, / Acoperea cu ierburi animalul vinat, / Se 


întorcea tăcut la stápinul său / Si îl ducea apoi la locul unde as- 
cunsese vinatul.,/ Minunaţi sint ciinii care aduc stápinului astfel 


de ajutor !“ 


I (Versiunea Béroul, v. 1269) 
CA | | ent, la im- 
адаг i ent ajută omeneste, în mod constient, 
; E Ee, g sasen pi Această furtună a inimii tinerilor for- 
fe şi pu . stanța poemului, sîmburele lui cald. 
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Tristan si Isolda fug de lume, lasă deoparte orice prejudecată a vre- 
mii, pentru a-și trăi chemarea tînără a vieţii lor. Cind iubiții sint ne- 
voiti să se despartă, Isolda îi cere lui Tristan pe Husdent, pentru ca 
privindu-l în fiecare zi „să-și aducă necontenit aminte de el“ (62). În 
felul acesta, ogarul va continua să le ajute iubirea, servind drept 
oglindă vie în care se reflectă din aduceri aminte fericirea oprită. 

În alte scrieri, ogarii vînează singuri din pură plăcere „sportivă“. 
Dumas-tatăl povestește că doi din mulfii lui cîini, Portugo și faimosul 
Pritchard, prindeau singuri iepurii, ba încă și în sezonul interzis. 
„Lîngă o carieră de piatră înconjurată de o vie, Pritchard adulmeca 
iepurele, se culca la pămînt și aștepta. Portugo, cam la 500 de pași 
distanță, lătra și ataca iepurii care ieşeau seara din vizuinile aflate 
în carieră. Pritchard îi aștepta la întoarcere, le sărea în ceafă și-i 
prindea“ (72). Isprava acestor doi ogari este însă... curată proză, la 
mijloc fiind doar viclenia. Adevărata vînătoare cuprinde în miez 
poezia din necuprinsul cîmpului răscolit de goana aprinsă a ogarului, 
pe cînd prada își caută izbăvirea în iuteala disperată a picioarelor, cu 
preţul sîngelui... 


X 


PRINȚI SI ÎMPĂRAȚI LA VINATOARE ` 


»Vinátoarea e ocupaţia cea mai iubită a roma- 

nilor. Prin ea dobindesti glorie, sănătate şi forță 

fizică“. 
` 


(Horaţiu — Epistole I, 18) 


Prinții si regii Orientului socoteau vinátoarea un exercițiu in 
pregătirea pentru război, dar și o ceremonie în aer liber, menită să 
arate curtenilor tăria și măreţia lor. Era înaltul orgoliu al monarhu- 
lui de a se distra cu prietenii, oferindu-le un -spectacol de mare ten- 
siune, în decorul virginal al naturii. Duelul om-fiară le era necesar 
pentru a-și ofeli dibăcia și curajul in mînuirea armelor. Implicit se 
întreținea gustul de fast, mania splendorii, în tradiţii şi reguli imua- 
bile de protocol, cu alai de curteni-vinátori și mulţime de cîini voi- 
nici din rasa molosilor, în stare să doboare leii. Regii orientali nu 
vinau cu moloșii decît animale demne de rangul monarhului : lei, 
tigri, elefanţi, hipopotami, mistreți — aga cum ne povestesc de mile- 
nii. basoreliefurile asiriene din palatele lui Assurbanipal, din secolul 
al VII-lea î.e.n, 


Un istoric antic (51) informează că ,scitii şi mesagetii aveau 
parcuri naturale împrejmuite cu ziduri, precum şi turnuri pentru 
adăpost, la nevoie. Într-un astfel de parc de vinütoare a pătruns 
Alexandru cel Mare cu trupele sale si a poruncit începerea vinátorii. 
Alexandru era cît pe-aci să fie atacat de un leu enorm, pe care însă 


A 


La doborit cu o singură lovitură de lance“ 
dului persan de vinátoare însemna, alături d 


sale, preluarea prerogativelor invinsul 
„Tipul oriental“ 


(VIII, 1). Adoptarea mo- 
e fastul oriental al Curţii 
ui rege Darius... 


de vînătoare a fost ado ii 
RSC à ptat cu vremea si în Ma- 
cedonia, in Egiptul Ptolemeilor sau la Roma. Polybiu (50) scrie că 


„regii Macedoniei practicau cu pasiune vinátoarea. Parcurile lor ci- 
negetice erau infesate cu animale sálbatice. Dupá victoria de la Pidna, 
Scipio (Paulus Emilius), considerîndu-se aproape rege, se dărui din 
plin Ames y lar cind s-a întors la Roma, pasiunea lui cinegetică a 
sporit, încît și-a cîștigat o imensă reputaţie în popor“ (XXXII, 15). 
Exemplul lui a cucerit Roma, dar nu cu ușurință. Căci patricienii ace- ` 
lei epoci socoteau nepotrivite cu rangul lor ocupațiile care făceau să 
nădușească trupul. A fi atlet, vînător, medic, artist plastic, gladiator, 
pedagog etc. constituia un officium servile, bun pentru sclavi si 
liberti. Meseria de „venator“ era plebeianá, căci acest modest inten- 
dent era obligat sá indestuleze masa stápinului cu carnea de animale 
sălbatice, curînd procuratá din „parcurile de vînătoare“ amenajate 
„în scop de profit sau de agrement“ (64). Împărații romani aveau vi- 
natul lor de prestigiu, máreful leu fiind urmărit mai ales în Libia 
(Cyrenaica antică). Suetoniu laudă însă imensul parc cinegetic de la 
Albae al lui Domițian (58). Doborîrea leului sau a tigrului însemna 
pentru împărat o victorie memorabilă, încît Commodus și Gratianus 
şi-au gravat pe monezi chipul ca vînători de tigri. Nerva, Traian si 
Hadrian au bătut medalii în care sînt reprezentaţi în scene de vînă- 
toare, cu cîinii alături, pe revers fiind Diana. Basoreliefuri cu impe- 
riale isprăvi vinátoresti impodobesc arcul de triumf al lui Traian (zis 
„al lui Constantin cel Mare“) la Roma. š 
Dar cîinii ? În aceste expediţii cinegetice, cîinii sînt de mare fo- 
los pentru adulmecarea si gonirea vînatului. Arrian (7) notează că 
„la celți există o rasă de cîini foarte istefi în adulmecarea animalelor, 
dar ei au o înfățișare sălbatică. Se numesc cîini segusieni, poreclá 
luată de la numele unui trib celtic. Ogarii vestiți pentru iufeala lor 
se numesc.vertragi. Adevăraţii vînători nu intenționează atit im 
rea vinatului, cit, mai ales, vor sá provoace o үсе а PE I 
cîini și iepuri. Celţii se bucură atunci cînd iepurele а x ud Е 
sească vreun loc de scăpare“, Era deci un antrenamen cinege 
ogarilor, pentru viitoare confruntări cu cerbii şi sert, 
ae er | în Circ modul oriental de vinátoare, 
Besse e oii lor de „publicitate“. Ei ofereau 
tat gustului pătimaș " E lupte de gladiatori („munus“) si 
bi pectacole dome vitem ambele formînd programul ,,com- 
лон E. каан ( carceres“), prin coridoare subte- 
ji. Din гала i 'grütare masive de fier, pues 
с iciul spre nisipul arenei, unde fus ep- 


Ya 


due SA 


tau vinütori si ciini. Splendoarea acestor „venationes“ a fost consi- 
derată o datorie a imperatorului și un omagiu adus maiestăţii popo- 
rului roman, Istoricii (14 ; 58) au menţionat cu detalii cele 26 specta- 
cole oferite de Octavian August, cu circa 3500 fiare sau triumful lui 
Traian asupra dacilor, serbat prin 123 zile festive de circ, cu aproape 
11 000 animale sălbatice „vînate“ în circ. Dio Cassius (14) comentează: 
„Era un spectacol mai mult grandios decît plăcut“ (LXI, 1). 

Suetoniu (58) ne-a transmis aspecte din comportarea organiza- 
torilor-autocraţi în timpul spectacolelor de circ : „Julius Caesar era 
criticat de mulțime pe motiv că în timpul spectacolelor el citea sau 
redacta scrisori“ (Caesar, 39). Era un lucru firesc la acest om activ, 
care nu își putea pierde în distracţii cele 5 zile ale singeroaselor „ve- 
nationes" oferite de el poporului, după victoriile din Spania. Împăra- 
ratul Tiberiu, desi bátrin si bolnav, a asistat la jocuri și într-o zi, 
simțindu-se mai întremat, „a aruncat două lănci într-un porc mistreţ 
aflat în arenă. Simţi însă pe dată o durere în coaste şi s-a îmbolnăvit 
şi mai greu“ (Tiberius, LXXII). Împăratul ţinuse să arate poporului 
că el încă mai posedă dibăcia si vigoarea (virtus Augusti) necesare 
unui împărat, luate ca sens imperial si valoare religioasă a rangului 
său de zeu pe pămînt. Exagerările altor împărați, în vinátorile ridi- 
cole din circ, nu au cunoscut margini. Suetoniu (58) scrie că Nero se 
hotárise să repete isprăvile lui Hercule, semi-zeul. El se pregătea să 
lupte, dezbrăcat, cu un leu în arena amfiteatrului şi să-l ucidă cu o 
măciucă... 

A rămas de pomină în cronici împăratul Commodus — poreclit 
de contemporanii săi Incommodus ! După Dio Cassius (14), „împăra- 
tul Commodus ucidea multe fiare nu numâi la palatul lui, ci şi în 
arena Circului, unde într-o zi a ucis, singur 100 de urşi, ságetindu-i 
de sus, de pe creasta amfiteatrului (...) Nu se mai făcea nimic care 
să semene a distracţie ! Iar noi senatorii aclamam toate cîte ni se or- 
donau și adeseori îi strigam așa : Împărate ! Eşti cel dintii dintre toti 
și cel mai fericit ! învingi și vei învinge totdeauna ! Însă în acest timp 
ne mișcam neîntrerupt fălcile, ca să nu ni se vadă pe figură rîsul...“ 
(LXXII, 17). Dementul orgoliu al lui Commodus se hrănea din aceste 
laude ipocrite, ironice ! Pînă si biograful său oficial, istoricul Hero- 
dianus, isi înscrie în cronica sa dezgustul pentru aceste excese (I, 15). 

91 monarhii medievali îndrăgeau moda orientală а vinátorii. În- 
dată după o bătălie, Carol cel Mare „Se odihnea* gonind prin păduri. 
El își formase haite de ciini si echipaje de Vinütoare, iar în cortegiu 
„mergeau, cu coronife pe frunte, și fiicele împăratului, călare pe аг- 
măsari superbi, intrecindu-se între ele In dibácie si curaj* (90). 


Acelasi fast faraonic il desfășura, la alt capăt de lume, Marele 


Han mongol. Acesta vina în cîmp, cu haite de cîini şi potop de curteni; 
cum notează uimit un călător 


k 


european din secolul al XIII-lea (49): . 


„Marele Han are doi baroni-fra 
tătărească, „cei care au în paz 
baroni merge în stînga Hanului cu zec 
cinci mii de cîini, iar celălalt í 
de hăitaşi și cîini. Este într 
acestor mii de hăitași şi cîini 
şi alte fiare“ (XCIII, 129). 


fi, numiţi cuiucci, adică în limba 
а ciinii^, La vinátoare, unul din 
e mii de hăitași si cam 
n dreapta lui, cu același număr 
-adevăr frumos să priveşti iuteala 
— cum vineazá urși, mistreți, cerbi 


S озода câini, celebrul Marco Polo adaugă : „În această ţară există 
сисе ят mari $1 mai cruzi din lume. Dacă sint în grup de doi, ei 
au puterea și curajul să atace leul“ (CXXXI, 185). 

Pasiunea cinegetică a monarhilor lua uneori forme tiranice, ab- 
surde. Ludovic al XI-lea al Franţei (1461—1483) vina zilnic, dar 
singur, fără alai de curteni. El întreținea haite mari de cîini și viná- 
tori în slujba lui, dar interzisese, sub pedeapsa ștreangului, tuturor 
nobililor să vîneze animale sălbatice. Nici fiul său, viitorul Carol al 
VIII-lea, nu avea îngăduința să vîneze, fie măcar un iepure ! În tes- 
tament, regele a cerut ca pe marmura funerară să fie reprezentat în 
costum de vînător, cu cîinele alături si cu cornul de vínátoare pe 
umeri ! A 

Patima cinegetică a tatălui răbufnise si în Carol al VIII-lea (1483— 
1498), căci un istoric (115) scrie : „tînărul rege (pe atunci în vîrstă de 
numai 13 ani, n.n.) nu cunoaște altă plăcere decît vinátoarea. Castelul 
e plin d& copoi, de ogari și soimi, pretutindeni chiar si în dormitorul 
regelui. Regele gonește tot timpul la vînătoare, curtenii nu mai știu 
altceva decît vinátoarea. Toată lumea aleargă, astm si reumatisme 
— toate s-au tămăduit'!“ (II, p. 364). i 


| Cit despre Francisc I-iul, supranumit „tatăl vînătorii în forţă“, 
] acest rege galant si viteaz, libertin si tolerant, își lua ca tovarăși de 
š NOS Sag : d 

vinátoare curteni și femei nobile, „însă numai din cele mai frumoase“, 


acestea formînd „la petite bande des femmes de sa Cour“. Era un 

mod de a îmbina două plăceri într-una singură (90). Petrecáretul rege 
; i-a servit de model lui Victor Hugo în drama istorică „Le roi s'amuse“, 
precum si lui Verdi pentru opera „Rigoletto“, în costumul ducelui de 
Mantua, Nora lui, Catherine de Medicis, își însoțea la vinătoare bár- 
batul, pe Henric al II-lea, in acel „joli escadron de femmes“ în care 
însă strălucea Diana de Poitiers, favorita regelui. | с : 

Carol Quintul, contemporan si adversar al lui Francisc I-iul, era 
pasionat de vin&toare gi iubea ciinii. Un portret celebru, EN de 
Titian, ni-l înfăţişează în costum elegant, cu un ныз dvd a ES 

M impáratul habsburg îl Une drágástos de zgardá. ( ds А 
SC “spre stăpin, într-o poziţie de supunere şi intimitate, ste 
terior, în care prietenia câinelui cu monarhul atotputernic 
LU Sire pității datorită geniului lui Titian, de neîntrecut 
ntem orani cum era, Carol Quintul. 


Încă două secole de petreceri la Curtea franceză, cu baluri feerice 
şi cavalcade nebune prin păduri. Apogeul este atins de Ludovic а] 
XIV-lea, cu lux oriental, echipaje de vinătoare şi mari haite de cîini, 
La palatul Versailles, camera de lingă dormitorul regelui se numea 
„cabinet des chiens". Plecind la război, acest rege își lua cu el și cîinii, 
spre a vina la răstimpuri. Pictorul Curţii, Desportes, el însuși vinátor, 
i-a decorat apartamentele castelului din Marly cu ogari regali, în pic- 
turi lirice, cu respectarea portretului si individualității »personaje- 
lor“ : Blonde, Diane, Bonne, Nonne... Urmașul ,,Regelui-soare* a con- 
tinuat exemplul înaintaşilor, risipindu-si timpul si energia la 
vînătoare. La moartea sa, sicriul „mult-iubitului“ rege a fost trans- 
portat la catedrală într-o căruță vînătorească, în vreme ce mulțimea 
striga vocabula de а{ {аге a cîinilor la stirnirea cerbilor : „taiaut ! 
taiaut ! š 

La 11 septembrie 1790, Adunarea Constituantă a Revoluţiei a 
suprimat prin decret întregul aparat de vînătoare al curții regale. 
Interdicţia de a mai vina era strașnică : pentru că îndrăznise să mai 
iasă la vinátoare, ,„marchizul' d'Authume şi-a văzut întreaga haită 
exterminată prin împușcare, inclusiv căţeii și mamele ce alăptau“ (84). 

Sute de ani, țărănimea nu avusese voie să vineze, ci doar să 
crească ori să întreţină ciinii de vînătoare ai seniorilor. Pictura lui 
Pieter Brueghel cel Bátrin, din secolul al XVI-lea, intitulată Iarna 
(sau ,, Vinátori în zăpadă“) pare un act de acuzare. Țăranii se întorc 
de la vinátoare cu capul plecat, obosiţi, parcă tirgiind picioarele, iar 
cîinii îi urmează cu spinări încovoiate, la fel de tristi. Nu au avut 
noroc la vînat, căci ei nu duc pe umeri nici o povară sau pradă. Miş- 
carea grupului este înceată, fără vlagă, iar spatele uşor arcuit reflectă 
obida unei zile întregi, în alergătură și nădejde zadarnică. Nici în 
preajmă nu se zărește vreun vînat, iar în văzduhul sumbru croncánesc 
ciorile iernii, a jale și descurajare. Contrastul cu splendoarea și opti- 
mismul din tablourile cu vînători princiari este izbitor şi invită la 
meditaţie, împotriva fastului și cruzimii care oprimase satele franceze, 
în cavalcadele cinegetice ale seniorilor și capetelor cu coroană. 


ÎMPĂRATUL TRAIAN, VINĂTOR DESTOINIC 


; „Numai în momentele cînd omul se distrează, el 
⁄ se arată asa cum este în realitate“. 


(Pliniu cel Tinăr — Panegiricul lui Traian, 82) 


"Numit consul de către împăratul Traian, Plinius Cecilius Secun- 
dus, denumit de posteritate Pliniu cel Tinăr = spre a-l distinge de 
omonimul său unchi — a rostit în senatul roman elogiul (panegiricul) 
împăratului. El a analizat, între altele, modul cum îşi petrecea Traian 
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timpul liber, mai ales în comp 
Orele de răgaz sînt folosite d 
păduri, în bărbătească inclest 
înseamnă încetarea eforturi] 


„Сіпа ai terminât multele tale treburi 
găsești odihna în schimbarea muncii (mutatio laboris). Distracţia 
ta este de a străbate pădurile, a stîrni fiarele din vizuini, a te 
cățăra pe creste de munte, fără sprijinul sau călăuzirea nimănui. 
Prin astfel de exerciţii se formau altădată viitorii şefi de armate. 
Ei se deprindeau să se întreacă în fugă cu animalele sprintene, 
să depășească în putere pe cele mai curajoase — și în istetime 
pe cele mai viclene“ (paragr. 81). 


oficiale, impárate, tu ifi 


Împăratul Traian — spre deosebire de unii predecesori — își 
scoate haita de cîini și pleacă în cotloane de munti, să înfrunte sál- 
băticiunile în mediul lor natural, acceptînd astfel riscul mortal al 
vinátorii. > Я 

Cuvintele de laudă adresate lui Traian nu erau lingușiri де curtean 
miluit cu un post de seamă, ci exprimau realitatea. Împăratul vîna prin 
păduri în răgazul dintre două bătălii, aga cum a făcut si în războaiele 
purtate în Dacia. În anul 114, debarcind în Asia Mică să lupte cu parții, 
împăratul Traian oferea ca jertfă (3) lui Zeus „două cupe cizelate si 
un corn de bour încrustat cu aur, din prada luată cînd prin lovituri 
repetate si cu puterea armelor, el a zdrobit pe Geţii cei plini de mên- 
drie“ (VI, 332). 


EPISCOPI CU ARCHEBUZA PRIN PĂDURI 


Un illustre héritier des nobles Medicis. / Le 
» i 

héros de son temps, le pape Léon dix / Chaque 
automne autrefois oubliait dans Ferrare / Avec 
quelques oiseaux; le poids de la tiare“. 1 


(La Saint Hubert — par un braconnier, Paris, 1827) 


acest Giovanni de Medici devenit papa 


îşi continua la răstimpuri pa- 
ind clerul binecuvinta oamenii 


În secolul al XVI-lea, 
Leon al X-lea, la virsta de 38 de ani, 
tima lui vinátoreascá. Era pe vremea с 


1 (Un strálucit urmaș al nobilel familii Medici, 


Erou al vremii sale, papa Leon al X-lea, 


Ferrara, 
În fiecare toamnă, altădată, ulta, SĂ FUP! adita Hot) 


Greutatea tiarei sale — pentru avi 


1 


și cîinii la plecarea după iepuri și mistreți. Ritualul reînnoia, in alt 
decor si cu alte formule, invocările similare făcute Artemidei... 

Plăcerea lumeascá a vînătorii era atit de adînc împlintată în 
ființa omului, încît o pofteau și episcopii, desi sfirtecarea în singe a 
victimei nu era potrivită cu odăjdiile în fir de aur și misiunea ofi- 
cială a catedralelor. „Multă vreme s-au văzut prin biserici haite de 
cîini mergind după prelați pînă lîngă altar, încît clădirea răsuna de 
lătratul lor. Episcopii intrau aproape totdeauna în catedrale cu un 
ѕоіт pe mînă. Era un mare scandal să vezi și să auzi cum acești cîini 
își amestecă lătratul lor asurzitor cu muzica și imnele religioase, în 
același timp murdărind bisericile cu dejectiile lor. Sacerdotii din ora- 
sul Tulle mergeau la vinátoare in veșmînt preofesc — și s-au vázut 
clerici-vinátori oficiind liturghia cu archebuza pe umăr. Înainte de 
Revoluția din 1789, de ziua sărbătorii Sf. Clarus, acești domni ieșeau 
din oraș în procesiune în costumul lor liturgic si cu pușca pe umăr, 
ca să caute în pădure braţele și picioarele Sf. Clarus“ (90). 

Ciţiva papi au fost vînători pasionaţi. Devenit papa Pius al II-lea, 
istoricul Aeneas Silvius Piccolomini a scris totuși un tratat de vînă- 
toare. Papa Iuliu al II-lea vina în fiecare zi, urmat de cortegiul său 
de prelați. Deși predicau blindefea, unii episcopi aplicau pedepse 
foarte crude celor prinși că vînează în pădurile episcopale. „În anul 
1531, episcopul d'Auxerre, numit d'Interville, a ordonat ca un paznic 
de vinátoare din serviciul său să fie răstignit, pentru cá vinduse cîțiva 
din șoimii episcopului“ (90). 

Nici papalitatea, nici Curțile regale nu vedeau vreo contradicție 
între dogma „să nu ucizi“ si sfirtecarea cu glontul sau cuțitul a pas- 
nicelor vieţuitoare din pădure. „În 1480, un cardinal trimis de papă 
la regele Ludovic al XI-lea, a fost invitat de îndată la vinátoare in 
pădurea Vincennes, împreună cu cardinalul de Bourbon Si alţi cle- 
rici sau laici“ (90). Henric al II-lea vina împreună cu demnitarii Curţii, 
dintre care nu lipsea cardinalul Claude de Lorraine, bon viveur supra- 
numit „le cardinal la bouteille“ (84). În 1556, acest rege francez a 
interzis episcopilor și în general clericilor să mai vineze, dar motivul 
opreliștei era nu religios, ci... strict tehnic : „preoții nu au indeminare 
să tragă cu archebuza, căci de curînd abatele de Marmoutiers a murit 
într-un accident de vinátoare, pentru cá nu s-a priceput să-şi încarce 
arma“ (90). ` 

Să nu uităm, însă, că în acea epocă funcţia de cardinal se golise 
aproape complet de conţinutul ei religios, părînd o demnitate profană 
ca oricare alta și putînd fi conferită... chiar din leagăn. Privim înde- 
lung pictura lui Velazquez reprezentind pe „Cardinalul infante Don 
Fernando în costum de vinătoare“, Acest frate al regelui Spaniei, făcut 
cardinal prin decret, este un tînăr imberb, abia ieşit din adolescenţă. 
În cizme și cu costum potrivit pentru plecarea pe colinele cu mistreți, 


tînărul isi (ine cu eleganță arma si ne priveste dista 1 su- 
perior, îngăduindu-ne doar admiraţia. Ald. se T dinum volal 
în poziție de așteptare, nu mai puţin distins decît stăpînul său. Este 
oare portretul unui cardinal, unui pios prinţ al Bisericii — sau al 
unui tînăr print regal, ca oricare altul ? | 


Desigur, vinátoarea trezea setea de sînge, cruzimea, egoismul, 
pofta de răzbunare, toate reminiscenfe ,págine*. Pentru a îndulci 
moravurile şi a da cinegeticii o haină portabilă în predici, papalitatea 
a pus cerbii si sfirtecarea lor sub patronajul unui sfînt-vinător, Hu- 
bertus, sanctificat prin secolul al X-lea. Era adoptarea sub altă haină 
a patronajului Artemidei sau al lui Pan, pentru a răspunde astfel 
superstiţiilor intime ale vinătorilor, de veacuri intrate în singe. Ca 
în antichitate, sarcofagele, vitraliile, zidurile palatelor sînt acum de- 
corate cu scene de vinátoare si látrat de cîini. S-a ivit si un semizeu 
care ocroteste cîinii : e Sf. Rochus, „patronul“ lor. 

Picturi cinegetice cu ciini, ogari si vinátori există si în unele 
biserici ortodoxe de la noi. La Codlea, Negrești și Birsesti în Oltenia, 
la Filipeştii de Pădure — astfel de scene aduc o adiere de viață pro- 
fană în încremenirea ascetică a chipurilor bizantine zugrăvite pe 
pereții pronaosului. Dar ele nu au fost poruncite de vlădicii locului, 
ci sint rodul fanteziei zugravilor-țărani, care iubeau pensula cu vop- 
seli, dar si pugca de vînătoare sau ogarii. 


FREDERIC II SI NAPOLEON, VINATORI FĂRĂ VOCAȚIE 


à э, „Cînd trăgea cu ризса, Napoleon gresea ţinta 


„chiar dacă ar fi ochit un bou !* 
(El. Blazé — Le chasseur-conteur, p. 428) 


; Spre minia lui Frederic-Wilhelm, „regele-sergent“, fiul sáu nu . 
_ arăta interes pentru tehnica militară, ci pentru cîntarea din flaut si 
meșteritul rimelor. Teribilul tată îi interzisese, sub supraveghere de 
santinele, o astfel de „pierdere de timp“, dar îi ingáduia vinátoarea, 
ca o școală de tragere cu pușca, în stare prin minune să-i aducă fiul 
pe „calea cea bună“. 

Cerind voie să-și aleagă el însuși partenerii de vinátoare, tînărul 
Frederic și-a îmbrăcat în astfel de costum profesorii lui de muzică 
şi, în lătrat де cîini, cu ritualul milităros drag tatălui, pleca în adincul 
pădurii. Acolo, într-o peșteră se aflau ascunse instrumentele de cîn- 
tat. Frederic exersa la flaut toată ziua, pe cînd valefii si haita de 
ogari goneau după cerb (90). Secretul a fost bine păstrat, căci „ге- 
gele-sergent“ nu glumea la minie. Pe їпѕега{, alaiul, cu prinţul in 
frunte, aducea prada în lătrat de cîini si sunet de corn, iar bátrinul 
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rege prusac gîndea cu îmbunare ` pasămite, fiul acesta nu e chiar 
lipsit de calități ostășești... 

Napoleon considera fastul partidelor de vinátoare un test de 
măreție si prilej de manevre politice, spre a prezenta ambasadorilor 
şi regilor străini grandoarea Franţei. Echipajul lui cinegetic număra 
vreo 300 de ciini și 80 de cai. Împăratul nu alerga însă după cerb, 
ci prin exerciţiul violent al călăriei își calma energia sau îngîndură- 
rile. El socotea vinütoarea „о plăcere. regală“ sau o regulă de igienă 
complexă. Grijuliu de aprecierea posterităţii, împăratul lua în cor- 
tegiul cinegetic pictorii care să imortalizeze pe pînză isprăvile de 
vînătoare. Horace Vernet s-a amuzat să zugrăvească plecárile cine- 
getice spre păduri, cu nobili călări si mulțime de cîini de diferite 
culori, în agitaţie zgomotoasă, cu lătrături potolite prin lovituri de 
bici. Simţim din tablou că pictorul își incinta ochiul şi penelul cu 
goana cailor și asaltul cîinilor, pînă la petrecerile din popasuri. 

Împăratul galopa întins, dar era slab tintas. Cînd trăgea cu pușca, 
gresea cu regularitate ţinta, oricît de mare sau... nemiscátoare ar fi 
fost ea. Trágea pripit, nu „înșuruba“ arma în umăr, nu.ochea corect. 
Rezultatul era uneori dezastruos :. vrind să împuște o potîrniche, 
Napoleon a înfipt o alică în... ochiul generalului Massena, dar s-a 
grăbit să atribuie stingácia — cu reprosurile de rigoare — generalului 
Berthier. | 

Într-o carte apărută în 1840, deci structurată pe amintiri fidele 
ale numerosilor săi curteni încă în viaţă (90), se istoriseşte cum odată 
cerbul se oprise din goană, epuizat. Cu ultimele puteri, el sfîrtecă prin 
fulgerári de coarne cîţiva ciini care se repezeau asuprá-i. Háitasii 
sînt nevoiţi să-l împuște... cînd iată că se aude, pe-aproape, cortegiul 
împărătesc. Atunci háitasii taie în mare grabă două furci de lemn 
în care sprijină cadavrul cerbului, dindu-i aparenţa că e viu. Din nou 
cîinii încep să latre inversunat. Napoleon coboară de pe cal, trage cu 
pușca si... ucide pe cel mai bun cîine din haită. Abil, hăitașul clatină 
iute una din furcile de lemn, iar cerbul cade la pămînt. 

„Sire priviţi ! Cerbul a murit de glonţ. 


— Hm ! Cui i-o spui ? zimbeste Napoleon cu subinfeles complice, 
urcînd din nou în șa“, 


VOIEVOZI ROMÂNI LA VINĂTOARE 


„Plecînd la vînătoare, Voievodul 

A luat copoi, fălcoi, scutelnici, 

Și ca hăitași pe laturi, tot norodul !" 
(Adrian Maniu — Vînătoarea) 


Țării Româneşti are la origine 
° Moldovei este pus în legătură 


Legendele susțin că întemeierea 
săgetarea unui corb, iar „descălecatul: 
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cu vinarea unui bour de către păstorii din Maramureș. „Acel bour a 
fost gonit prin munţi, cu dulăi, pînă l-au scos la șesul apei Moldo- 
vei“ — scrie Grigore Ureche, Iar Miron Costin precizează : „Avea 
acel Dragoș o căţea pe саге o chema Molda. Aceasta, oriunde se 
ascundea zimbrul, îl descoperea, pînă ce în sfirșit, istovind zimbrul, îl 
omoriră (...) Таг cățeaua aceea, după atîta osteneală a ei, bind apă din 
rîu, а murit chiar la malul rîului (care) s-a numit Molda, apoi 
Moldova...“ 


Așadar o vinátoare „în forță“ de tip princiar, cu ogari ageri la 
miros și iuți de picior, zile în sir. 

Meseria de vinátor era considerată de rang, căci in 1512 Neagoe, 
vătaf de vinátori al lui Radu Vodă, este înscăunat domn. Pădurile 
erau pline de fiare, iar la expedițiile cinegetice luau parte vodă și 
curtenii. Se vina cu hăitași și haite de dulăi voinici. Unele vinátori 
dădeau prilej de ráfuieli sîngeroase. Vintilă Vodă, în iunie 1535, 
pleacă însoţit de curteni la Craiova să vîneze cerbi în pădurile de 
lîngă Bucovát pe Jiu, unde „într-acele părți se aflau vinaturi multe 
si mari“. Dar Vodă avea de gînd ca la acea împrejurare „să taie alti 
boiari^ — cum scrie Letopiseţul Cantacuzinesc — între care și pe 
cumnatul său. Acesta, prinzînd de veste, se sfătui în taină cu priete- 
nii lui „şi puse pe doi slujitori ai săi să se repează cu caii și să-l ia în 
suliță pe Vintilă Vodă“. Planul criminal a reușit, iar Vodă, ,injun- 
, ghiat cu suliţele“, a murit pe loc. À 

Ceremonialul de vînătoare era copiat după cel de la Curtea sul- 
tanului, cu hăitași, mulțime de ogari, „instrumente mari si tobe, cu 
Haute si fluiere“, ba și o suită militară impozantă. În noiembrie 1606, 
voievodul muntean Radu VII Șerban a vînat în decurs de 15 zile „un 
mare număr de căprioare, lupi și mistreți“ (78). 

Toponimia noastră atestă existenţa unor parcuri feudale de viná- 
toare, în Tara Românească. „Vîlcea“ înseamnă regiune cu mulți lupi, 
iar „loviște“ indică un loc de vînătoare cu destinaţie specială, o rezer- 
vafie feudală în care nimeni nu avea voie să intre, fără ingàduinfa 
stăpînului acelui loc. În secolul al XV-lea, „Тага Lovigtei^ — în 
partea de nord a actualelor judeţe Vilcea şi Argeş — se întindea pină 
spre Făgăraș, unde se continua cu Loviştea Săsciorilor (78). Cuvintul 
»braniste^ are aceeași semnificaţie de „loc oprit“, pentru folosinţa 
exclusivă а stápinului. Localitățile care au păstrat în denumire acest 
cuvînt sint multe, în judeţele Mehedinţi, Argeș, Dolj, Dimbovija, 
Ilfov, Galaţi, pînă în Suceava şi Bistriţa Năsăud. Faptul atestă vechi- 
mea îndeletnicirilor vinátoresti și bogăţia în vinat a pădurilor noastre, 

- în „Descrierea Moldovei“ (13), Dimitrie Cantemir critică pe acei 
voievozi care depășeau măsura în mersul la vinátoare si, tot luînd 
hăitași dintre țărani, nu le lăsau timp să-și lucreze ogoarele. Din 


această pricină erau hotürite patru intervale în cursul unui an, pen- 
tru vinătoarea domnească. „În aceste zile, din satele vecine sint 
strînşi cîteva mii de țărani, cărora li se poruncește să pătrundă în 
păduri şi să gonească fiarele. Pe cîmpul din jurul pădurilor stau roată 
vinátorii, unii avînd ciini de vinátoare, alții intinzind laţuri“ (IX, 237). 
Animalele „necurate“, adică vulpile, lupii, urșii „sînt lăsate în seama 
slugilor domnului, care își fac un cîştig destul de bun din pieile lor“. 
Comercializarea blănurilor avea loc gi peste graniță. „Pe la 1710, 
ardelenii vindeau în Tara Românească piei de sobol, de vulpe şi 
curioasele piei de cîini albi“ (107). 

În Fraţii Jderi, Sadoveanu povesteşte o vinátoare domnească 
pe apa Bistriţei. Hăituiala urma să aibă loc la Pipirig, cu fepusi pirlite 
la vîrf şi mulţime de dulăi, саге să goneascá un bour alb. Ionuț Jder 
şi copoiul său Pehlivan se avintá în fugá pe urmele bourului care, 
doborind frunzele, vine năprasnic din deal. Dira de miros lăsată de 
bour este luată în nări de patru cîini, care însă se rátácesc prin тїрї. 
Numai glasul „căţelului“ Pehlivan strigă la rástimpuri dinspre Izvo- 
rul Alb, semn că n-a pierdut urma namilei și că o prigonește înspre 
vînători. Aici, ca în multe alte scrieri ale sale, meșterul povestitor 
laudă iscusinţa si dîrzenia de vînător a cîinelui, care nu se lasă pînă 
nu aduce fiară sub lancea stăpînului. Peste goana asudată a copoilor 
şi încordarea oamenilor, Sadoveanu suflă molcom aurul de Іеѓоріѕеў 
al sfătoșeniei, spre înalta cinstire a „oamenilor măriei sale“, de mult 
adormifi în file de cronici. 

Îndrăzneala háitagilor — despre care un călător austriac prin pár- 
Ше noastre scria in 1780 că „pun braţul în gîtul ursului și ies doar 
cu ciomagul înaintea fiarei“ (108), era si a voievodului. Sfirgitul incá- 
ierării cu fiarele putea fi uneori tragic, așa cum tînguie un poet : 


„Stăpînul a murit ; l-a rupt vrájmasul 
Sau, mai sălbatic, lupul cenușiu... 
Copilele cu galbene făclii 

Bocesc pe voievodul adormit, 

Iar ciinii miriind, noroiul ling...“ 


(Adrian Maniu — Vinătoarea) 


Plăcerea partidelor de vinátoare era uneori imitată şi în mesele 
din cetate, În secolul al XVII-lea, Vodă Constantin Şerban era vizitat 
Ја Tirgoviste de ambasadorul suedez aflat in drum spre Istambul. 
Bucuros de oaspeţi, voievodul îi oferă strüinului un banchet de 
pomină, care durează de la orele 10 dimineaţa pînă la 7 seara. Tocmai 
cînd să se încheie masa, „apar vinătorii domnești aducind doi urși 


pe care între timp 1i vinaseră“ (108). Voievodul ținuse neapărat să-şi 
uluiascá musafirul,,. 
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Să amintim și de Nicolae Mavrogheni, acel vodă care se plimba 
prin cetatea Bucureștilor într-o șaretă trasă de cerbi cu coarnele 
aurite, precum ciutele de la carul zeiței Artemis. Voievozii români 
îndrăgeau efortul aspru al vinătorii, dar și îmbierile ei sárbátoresti, 
prilej de a-și arăta strălucirea rangului lor, spre desfătarea intimă 
a orgoliului... 


DARURI DE CIINI 


„Regele Sopithes îi dărui lui Alexandru cel Mare 
cincizeci de cîini vrednici de admirat...“ 


(Diodor Sicilianul — Bibliotheca istorica, XVII) 


Pentru captarea bunávoinfei — sau ca măgulire atentă față de 
atotputernicii vremurilor, darul cel mai ispititor era cîinele de rasă 
ori calul. Strabon (57) scrie că „regele Epirului i-a dăruit odată lui 
Alexandru cel Mare un dulău de o mărime nemaivăzută. Ca să-i 
încerce curajul, Alexandru l-a afitat să lupte cu un urs, apoi cu 
mistreți sau cu cerbi, însă cîinele sta culcat, nepăsător, încît fu soco- 
tit las și ucis. Aflind, regele epirot i-a dăruit un alt cîine de acest fel, 
cu recomandarea de a-l pune la încercare cu leii și cu elefanții. Leul 
fu sfișiat de cîine fără dificultate, iar lupta cu elefantul a fost de un 
mare spectacol. Cu părul zbírlit, cîinele începu mai întîi să latre 
îngrozitor, apoi sări la atac, ferindu-se însă de trompa elefantului, 
astfel că îl silea să se tot invirteascá fără răgaz, pînă ce a căzut 
ametit, zeuduind pămîntul“ (XV, 700), Diodor Sicilianul (18) scrie că 
„în India există cîini foarte bine dresați pentru vînătoare. Se zice 
că ei provin din împerecherea cîinelui cu tigroaica. Ei, cînd zăresc 
o fiară, nu scot nici un lătrat şi atacă, mai ales pe leu“. Mult pasti- 
șată de cronicarii antici este povestea încăierării dintre un astfel de 
cîine și un leu : se pretinde că nici cînd slujitorii i-au retezat o labă, 
cîinele nu și-a desclestat fălcile din trupul leului ! Curtius Rufus (51) 
supralicitează : „Nici după ce i s-a tăiat si al treilea picior, cîinele nu 
s-a clintit, ci a murit așa, си colții infipfi în trupul leului“ (IX, 1). Dar 
amintindu-și că este, totuși, istoric, nu povestaș, Rufus se grăbeşte să 
se spele ре mîini în faţa neverosimilului : „eu însă nu cred toate 
acestea pe care vi le istorisesc, căci nu pot confirma lucruri de care 
mă îndoiesc, dar nici nu pot trece cu vederea ce mi s-a spus...“ 

Cîinii voinici si feroci, buni pentru vinátoare princiará, formau 
una din grijile și bucuriile regilor orientali, prilej de fală. Herodot 
(27) scrie că satrapul Babilonului trebuia să crească pentru regele 
persan Cirus un număr însemnat de „ctini indieni“. „Patru orașe mari, 
aflate în cîmpie, erau obligate să hrănească aceşti cîini, fapt pentru 


care ele erau scutite de orice alt impozit“ (I, 192). Erau din rasa molo- 
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şilor, de talie impunătoare și despre ei scria Strabon (57) că „nu 
lasă fiara pe care au ingfácat-o decit dacă li se toarnă apă în nări. Ei 
se indirjesc uneori atit de mult atunci cînd mușcă prada, încît se în- 
tîmplă să le sară ochii din orbite“ (XV, 1). 

în Evul Mediu, darurile de cîini, de șoimi sau de cai constituiau 
un procedeu princiar, de natură să lege prietenii, sau ca semn de con- 
firmare a stării de vasalitate. În cîntecul de gesta Garin le Loherain, 
ducele Fromont de Bordeaux dăruie unui nobil „mulţime de cîini și 
80 de soimi'* (88). Exemple de acest fel sînt numeroase. Dar în timp 
ce şoimul era purtat de frumoasele castelane pe pumnul strîns, semn 
de supremă eleganţă, cîinele de vînătoare rămînea în seama slugilor. 
Stăpînul nu-l prefuia decît la vinat, ca fin urmăritor și neiertátor 
călău al fiarelor pădurii. 

Si voievozii români dăruiau străinilor ogari indigeni, capabili să 
ia în fugă spinarea ierboasă a zării. La 12 decembrie 1751, ambasado- 
rul francez la Istambul îi scrie secretarului lui Constantin Racoviţă : 
„am auzit că în Moldova s-ar găsi ogari de foarte bun soi. V-aș 
rămîne îndatorat dacă mi-aţi căuta patru ogari din cei mai buni“. 
Voievodul moldovean află de scrisoare și, prea măgulit să sporească 
haita de vinátoare a lui Ludovic al XV-lea „mult-iubitul“, îi dáruie 
un număr întreit de ogari. Ambasadorul francez primeşte un răs- 
puns măreț : „Măria Sa a poruncit să fie imbarcati doisprezece ogari, 
şase de parte bărbătească și șase de parte femeiască, dintre cei mai 
buni, pe corabia lui Manolachi Reis. Un om de casă îi însoţeşte“. 
Curtoazia voievodului este fără cusur,. iar ca încheiere, pentru ca 
regele francez să știe ce ţară binecuvîntată este Moldova, domnito- 
rul apreciază cu diplomatică modestie că „darul ogarilor este un lucru 
de foarte puţin preţ“. Ca atare îi mai dăruiește „două butoaie de vin 
alb și două de vin roșu, pelin de Odobeşti, un butoi cu vin de Cotnari 
de trei ani și două butoaie cu o mie de mere pentru iarnă, numite 
domnești“ (22). ° 

Ciocnind paharul cu vin rubiniu de Odobesti, petrecăreţul rege 
Ludovic „mult-iubitul“ avea la îndemină, astfel, un nou „argument“ 
de lenevoasă înveselire, după înjunghierea cerbului cel istovit de 
goana ciinilor, între care vestiţii ogari de Moldova. Prilej ca să айе 


de 1а ambasadorul sáu din Istambul şi ce mănoasă ţară inrobise 
sultanul,,, 
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CÎINELE DE AGREMENT 


ALINTAT ÎN CETATEA ANTICĂ Ө LINGA CAVALERUL INAMO- 
RAT € MORMINTE SI INSCRIPȚII FUNERARE PENTRU CIINI 
Ф MANIA CIINILOR 


ALINTAT IN CETATEA ANTICA 


„Issa e o cátelusá — si lui Publius i-e dragă. 
Cînd scîncește ți se pare cá vorbeşte si se roagă ! 
(Martial — Epigrame, I, 109. Trad. T. Máinescu) 


Ciinele „de agrement“ sau, cu: un cuvînt apropiat de epoca 
noastră, „cîinele de companie“, a fost favoritul femeilor și bărbați- 
lor din multe case ale cetăților antice. Exista un obicei de mult sta- 
tornicit în Grecia lui Pericle ca, în vizitele făcute prietenilor, în agora 
(piața unde se strîngea lumea pentru discuţii) să vii însoţit de cîinele 
preferat. Poemele clasice și pictura pe ceramică sînt dovezi ale afec- 
tiunii stăpînilor pentru cîinele „de apartament“, altfel spus pentru 
cîinele de ţinut în lesă ori în braţe. El era arătat prietenilor şi cunoscu- 
filor cu mîndrie, chiar cu orgoliu. La festinul roman al lui Trimalchio, 
un sclav ţine în braţe în sufragerie, „înfășurată într-o panglică 
verde“, pe cátelusa Margarita (perla), „neagră si grasă să te sperii”, 
S cum o descrie ironic Petroniu. Nu e de mirare, nici atunci nici acum, 
Б deoarece acel sclav „о tot indopa cu pîine, deşi ea, mai mult decit 
sătulă, nu mai voia să mănînce“ (44). Într-o frescă din Pompei se văd 
D meseni care se ospătează instalaţi pe un accubitum în formă de 
pe semiluná (pat caracteristic epocii imperiale) iar unul din ei (ine in 
- brate un сііпе (97). 

A De alintarea stăpînilor au parte lungă, în acea vreme, şi ciinii de 
vinátoare, care adesea dorm pe un pütuf lingă cel al stüpinilor, ca 
orice căţel de apartament. Probabil de aceea savantul chinolog 
P. Megnin opinează că „între cfinii de agrement îi putem număra si 
pe cei de vinátoare gau de pază, căci orice line procura stápinului o 
plăcere (delicium), prin aceasta devenind un ciine de agrement“. Copil 
al casei, cățelul femeii antice putea intra în orice cameră, tolănindu-se 
pe perne sau pe pieptul grațios al stăpinei sau alergind cu limba în 
chip de sărut pe obrajii ei, adesea descîntaţi gu mirodenii si parfumuri 
orientale misterioase. Îngrijirea cățelului favorit era dată în seama 


\ 


unui sclav de încredere — care se mindrea cu această sarcină, uneori 
înscrisă ca o memorabilă demnitate familială pe piatra де mormînt : 
„Minister catellae“, 

Antichitatea și-a avut deci ciinii de agrement, numiţi „delicia“, 
care însemnau o statornică plăcere. Alintaţi cu panglici și acoperiţi 
cu mingiieri, plinși omeneste la moarte și опога cu monumente, 
câinii delicia erau pictaţi pe ceramică sau în frescă, alături de per- 
soana care își consuma nevoia de afecțiune și timpul liber în acest 
mod. Pe medalii, sarcofage, în picturi și statui, unele figuri de cîini 
de agrement au ajuns pînă în epoca noastră, — sugestive mărturii 
despre preocupările și obiceiurile familiale ale unei lumi în progres. 

Frumusețea cîinilor favoriţi era obiect de conversaţie și de admi- 
ratie largă. În secolul al V-lea î.e.n., atenienii discutau cu aprindere 
criteriile privind frumuseţea cîinilor, lungimea cozii sau a urechilor — 
asa cum citim în tratatul de vinátoare al lui Xenofon. Prețul unui 
cîine foarte frumos nu putea fi decît pipárat. Ciinele pe care un 
capriciu al lui Alcibiade l-a nemurit în proverb îl costase pe zvăpăia- 
tul său stăpîn 80 de mine, adică vreo 6 650 franci aur (97). Acest cîine 
atît de scump are cinstea să fie descris de însuși Plutarh : „Era mi- 
nunat la mărime si conformaţie, dar Alcibiade i-a tăiat coada, care 
era foarte frumoasă. Prietenii lui îl dojeneau, spunîndu-i că s-a făcut 
de vorbă în ochii lumii și că toţi atenienii îl blamează aspru, pentru 
că a mutilat un cîine atit de frumos. Rizind, Alcibiade le răspundea 
numai atit : „Foarte bine, căci tocmai asta am şi intenţionat. Atenienii 
să tot discute despre fapta asta și să nu aibă timp să critice vreo rău- 
tate mai mare a mea“ (Alcibiade, IX). 

Romanii din epoca decadentá impingeau pasiunea pentru anima- 
lele „delicioase“ pînă la extrem. În secolul lui August, îmbogățiții 
Romei întreţineau în palate, ca distracţie fără sfirgit, fel de fel de 
animale și păsări, insecte sau chiar șerpi, tratindu-le cu o grijă exa- 
geratá. Poetul Catul lácrimase în versuri pentru moartea unei vrăbii, 
„mai dragă decît lumina ochilor“ pentru Lesbia, iubita lui. Dintr-o 
epigramă a lui Martial (VII, 87) aflám si alte „delicii“ ale prietenilor 
lui : un linx, un ichneumon, o сојоѓапё care „ştie să zică bun venit“, 
un șarpe încolăcit în jurul gitului, o privighetoare onorată la moarte 
си un monument... Tuturor poetul satiric le împarte ironii, iar într-o 
altă epigramă (I, 83) o sfichiuie pe Manneia cu un distih vitriolat : 


„Сіпа vázui cum cáfelusa (i-a lins fata, îmi şoptii : 
Nu má mir! Asa sint ciinii : umblă după scîrnăvii !* 


Ca multe alte femei, Manneia se lása dusá nu numai de extrava- 
Santa modei, ci poate și de unele superstiții de cosmetică. Un istoric 
(1) ne asigură că regina egipteană Berenice purta în lesă un leu îm- 
blînzit, care îi lingea faţa „spre a-i netezi ridurile“ (V, 39). Ironistul ` 
Martial nu era însă lipsit de afecţiune pentru ciine, căci o epigramă 


a lui (XIV, 198) este grea de zorzoanele laudelor pentru o cátelugá 
galicá : „dacă ai vrea să afli drăgălășeniile acestei cățelușe, o pagină 
întreagă nu mi-ar fi deajuns să ți le povestesc“, 

Împăratul Octavian August, care se străduia să oprească alune- 
carea moravurilor în Roma decadentá, nu agrea răsfăţul cîinilor în 
public, uneori blamîndu-l cu ironice reproșuri, așa cum notează Plu- 
tarh : ,, Vázind odată la Roma niște străini bogaţi, purtind în brațe 
căţei și pui de maimuţă, Caesar i-a întrebat dacă, pe cît se pare, fe- 
meile lor nu nasc copii. El îi dojenea în acest fel, ca un comandant de 
osti, pe acei care își risipesc pe animale iubirea datorată oamenilor și 
sădită in noi de natură“ (Pericles, I). Desigur, iubirea de oameni tre- 
buie să fie sentimentul principal, nu singurul, trunchiul din care cresc 
ramuri si se deschid flori. Dupá Octavian August, unii din succesorii 
lui au căpătat pasiunea pentru „delicii“ : Suetoniu scrie că împăratul 
Tiberiu „între plăcerile lui avea un șarpe căruia obișnuia să-i dea 
mîncare cu mina proprie“. d 


Scriitorii romani erau, probabil, indignaţi de excesul afecțiunii 
pentru cîini, comparativ cu neomenia sau cruzimea aceloraşi stápini 
faţă de sclavi sau de cei săraci. Juvenal blamează, în Satire, pe 
acele femei fără inimă care pun pasiunea pentru căţei mai presus 
de orice sentiment uman : „ele și-ar ucide chiar și soțul, dacă prin 
asta şi-ar salva cățelul lor favorit“ (П, 650). Fiindcă adevărul este 
mai totdeauna la mijloc, excesele au indispus sau indignat în toate 
domeniile. Același scriitor se înduioșează văzînd iubirea pentru că- 
ţel a unui băietan de ţară şi mustrá pe mogierul zgircit care nu-l 
ajută pe tatăl acestui copil,' un plebeu aflat sub patronajul acelui 
S osier : „Cît te-ar fi costat, oare, să-i fi dat cîteva brazde de pămînt 
clientului tău sărăcit ? Este oare mai bine să-l cedezi altuia pe acest 
sărman băiat de ţară, cu coliba lui, cu micul sáu сїїпе care îi tine to- 
vărășie de joacă ?“ (Satira IX). Juvenal punea aici degetul pe rană, 
criticînd pasiunea ostentativă a bogaţilor vremii pentru animale-de- 
licii si lipsa lor de omenie față de cei săraci. Scriitorul priveşte cu 
impatie pe copilul iubitor de cățelul care îi umple singurătatea și 
modelează educaţia prin blindefea si nevinovăția lui. 

"În preferința pentru cîinele de agrement, romanii înstăriți nu 


entimente înalte, cu miez afectiv valoros. Atașamentul pentru сїї- 
ele de apartament semnifică deseori golul unei tristeti de neconso- 
duioșie care nu a găsit altă albie mai sinceră și răsplătitoare, 
tenie care nu are altă oglindă să se reflecte. Iubirea omului 
1 cîinele său — specie animală a cărei viață relativ scurtă dă 
ара particulară afecțiunii — аге răstringeri sufleteşti nobile. 
us își îndrăgeşte atit de mult cáfeluga Issa încît, știind că nu 
AZ ; 


peste mult ea va muri, roagă un pictor să o zugrăvească în culori, 
Apoi își cheamă prietenul, pe Martial, să compare critic portretul cu 
modelul cel viu. Ironiile epigramistului amufesc iar omul de inimá 
laudă în cuvinte calde frumusețea cáfelugei și a portretului ei: 
„cînd Issa cea vie stă alături de cea din tablou, ai crede ori că amîn- 
două sint vii, ori cá amîndouă sint picturi“. Urmează un liric elogiu 
adus de temutul ironist, acum devenit admirator, frumuseţii tutu- 


ror cîinilor de agrement : 


„Cu stüpinul ei o dată ride și se întristează, 

Zburdă cînd îl vede vesel, — cînd e supărat ofteazá. 
Issa e mai jucáusá decît vrabia lui Catul, 

Să-i asemuiesc sărutul cu-al columbei, nu-i destul ! 
Issa-i mai imbietoare decit galesa codaná ; 

Issa e mai prețioasă ca о perlă indiană...“ 

(Martial — Epigrame I, 109. Trad. T. Máinescu) 


Însufleţita návalá de comparații, dilatate in hiperbolá, face ca 
alintarea în rime a acestui cîine să devină portretul liric al unei fe- 
tife-ingerag, răsfăţată sincer de întreaga familie a stápinului. 

Voinici sau mărunți, utili sau decorativi, cîinii de agrement au 
îmbujorat viaţa stápinilor, prin prezenţa lor afectuoasă, devotată si 
inocentă — lîngă sufletul și ocupațiile zilnice ale familiei. Poate cá 
si din acest motiv, cîinii au suferit prin secole tirania modei, a gus- 
turilor epocii sau preferința subiectivă a proprietarilor. Prin Evul de 
Mijloc, mai fiecare stăpîn se vroia și un crescător de cîini — încru- 
cișînd rasele după capriciu sau fantezie, spre a-și obține exemplarul 
dorit de inima lui. Ў | 

Alintarea cîinilor în cetatea antică și-a tot adincit rădăcinile 
sentimentale în straturile societății și, depășind epocile, şi-a sporit 
conţinutul și statornicia, prin utila preocupare şi pentru cîinele de 
vinátoare. | 


LINGĂ CAVALERUL ÎNAMORAT 


„Tristan ! Lasá-mi pe Husdent, ogarul tău. 
Vüzindu-l, imi voi aminti de tine şi voi fi mai 
puţin tristă“, f 


(Tristam si Isolda) 


In recele castel de piatră, singurătatea femeilor se mingiia cu 
alintarea cîinelui, unic depozit de tandrefe, uneori destinată în gînd 
cavalerului inimii. Сіпа dăruia un căţel iubitei, acesta spera ca mi- 
cul animal să-i aducă mereu aminte de el, cel plecat departe, dar 
dornic să-i rămînă mereu în vis. În faimoşul poem medieval de dra- 
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goste, Tristan și Isolda — primul cîntec de gesta în care iubirea 
formează sîmburele acțiunii — ducele din Тага Galilor îi dă în dar 
lui Tristan cățelul numit Petit-Crü. Cavalerul nostru era mereu în- 
gîndurat, cu chipul iubitei strivindu-i pleoapele, încît cățelul vrăjit 
trebuia să-i descrețească fruntea. Mai neguroasă la suflet era însă 
Isolda, încît Tristan îi trimite ei cățelul, ca să-i insenineze viața. 
Un meșter giuvaergiu îi face o cușcă din aur și nestemate, ca Isolda 
să-și poată lua cățelul oriunde se ducea. „Și de cite ori se uita la 
căţel, mihnirea, necazul și părerile de rău dispáreau din inima ei“ (62). 

Cintecele de gesta și romanele din Ciclul Mesei Rotunde aduc 
indicii că în toiul Evului Mediu era la modă să ai un cîine însoțitor, 
tăcut confident al amorului, care să faciliteze iubirea curtezanului cu 
spadă. În cîntecul de gesta, „Garin de Monglane“, cavalerul Garin 
s-a îndrăgostit de frumoasa Mabille. Garin se află în vizită la un 
castelan care din întîmplare îi cunoaște aleasa inimii și, infelegin- 
du-i jarul din suflet, îi dăruie un căţel, fost cîndva al iubitei Ma- 
bille. Acest mic patruped îl va conduce pe Garin pină la pragul dra- 
gei lui. Cum vedem, întîlnirea îndrăgostiţilor nu se mai face prin 
interventia unui factor supranatural ori a unui animal názdrávan, 
ci cu ajutorul ciinelui confident si prieten. 

Curtoazia medievală isi făcuse din cucerirea femeii un cult, în 
care amorul se exprima prin rafinamentul gesturilor si delicatefea 
“formulelor. Era un mare progres pentru imblinzirea brutalităţii feu- 
dale ,hránitá cu războaie. În romanul „curtenitor“ intitulat La chas- 
telaine de Vergi', compus prin secolul al XIII-lea, inocentul Cupi- 
- доп este cîinele, intermediar pentru închegarea fericirii celor doi 
- îndrăgostiţi. Un cavaler iubește pe castelana din Vergi care, drept 
condiţie, îi cere discreţie deplină. Ínamoratul va trebui să fie prezent, 
singur, la o oră precisă și într-un anumit loc. Suspinătorul se con- 
formează, dar, ajuns la punctul convenit, nu găseşte acolo decît pe 
cățelul iubitei. Micul complice acţionează însă ca un actor versat 
în rol : urmîndu-l pe măruntul Cupidon fără să-i pună întrebări, ca- 
lea spre iatacul iubitei este liberă, căţel si cavaler sosind la pragul 
rivnit, fără nici o dificultate. 

După ce legătura între îndrăgostiţi s-a înfiripat, comportarea 
cátelului serveşte drept măsură — de laudă ori de repros — pentru 
atitudinea amoroasă a fetei. În „romanul medieval La vengence 
 Regnidel (88), cavalerii Gauvain si Druidain se sfádesc pentru inima 
tinerei Ida. Cavalerul Gauvain o însoţeşte pe Ida, împreună cu cei 
- doi ogari ai fetei, spre Curtea regală, unde urma să aibă loc un aprig ` 
_ duel între cei doi pretendenți. Însă, pe drum, ei întîlnesc un alt ca- 
valer, de care ușuratica Ida se înamorează la prima ochire si, ză- 
păcindu-l cu privirea, îl decide să fugă amindoi, spre disperarea lui. 
Gauvain. Cei doi ogari ai fetei nu sint însă de acord cu purtarea 


stăpînei și refuză să se despartă de Gauvain. Cum noul iubit al Idei 
cere ogarii cu insolen(á, se iscă o luptă între el și Gauvain, care 1] 
ucide. Așadar, ogarii rămăseseră credincioși iubirii adevărate — bla- 
mind ușurătatea stăpinei. 

În amorul cavaleresc medieval, cîinele intervine în desfășura- 
rea „declaraţiilor“ de iubire și la crearea „atmosferei“ sentimen- 
tale. Drăgălășenia micului complice al iubirii se alătură la distinc- 
Ma stápinei, Rolul cîinelui este țesut în decor, ca element pitoresc gi 
pretext de rüsfát feminin. In romanul Graal-ului, cavalerul Perce- 
val trebuie să-și dovedească trăinicia iubirii aducîndu-i fetei capul 
unui cerb alb, aflat într-un parc de vinátoare. Ca să-l ajute în această 
„muncă“, fata îi împrumută eroului cîinele sáu, cu condiţia să i-l 
restituie nevătămat. 

Pirghiile acţiunii s-au inversat : în viața cavalerilor medievali, 
convorbirile de dragoste sufletească — „amor purus“ — au devenit 
un element mai „curtenitor“ decît vinátoarea, rămasă o rustică me- 
todă bărbătească pentru ofelirea trupului și agerimea miinii. 

Este prilejul să notăm aici, într-un salt peste veacuri, că folo- 
sirea cu valoare de simbol a ciinelui — ca mijlocitor in înfiriparea 
iubirii — a ispitit recuzita lirică și în vremea contemporană. Esenin 
se complace, într-o voită schimbare de planuri în care tineretul își 
face un prieten din cîinele favorit, să trimită bilefele iubitei prin 
acest cîine-poștaș : 

„De-o fatá-n alb mi-aduc aminte, / Pentru ea-mi fu cîinele 

| En j postas. / 

(...) Fata ceea cîntec imi părea, / Pentru că-ale mele scrisorele, / 

De la zgardă nu le desprindea...* 


Anii s-au rotit,'ciinele acelă a murit, dar fiul lui, cățelul, saltă 
acum ca smintit de bucurie, în calea poetului. Uluitoarea asemănare 
a cățelului cu tatăl său, fostul cîine-poștaș, răsuceşte brusc fantezia 
poetului îmbătrinit, care se crede din nou la vîrsta fericită a ,,bile- 
felelor", gata cumva să reînceapă dulcea auto-amăgire : 


„Dus, ascult cum cîntă amintirea. / Nu lătra, nu mai lătra zorit! 
(.) Parc-aş vrea să te cuprind îndată / Ca pe-un frate, nu 
ştiu cum...“ 

(S. Esenin — Fiul cîinelui. Trad. G. Lesnea) 


Părerea ţărănimii truditoare, faţă de acest rafinament de amor 
îmbrăcat în nimicuri si artificii, o aflăm din romanul medieval Au- 
cassin și Nicolette (88), Plugarii vedeau bine că seniorul nu-şi în- 
grijeste cîinele de vinătoare cu mina lui, ci lasă această sarcină în 
seama celor sărmani, Seniorul feudal ignora mizeria în care își ținea 
„Pălmașii“, dind importanţă exagerată pasiunii sale cinegetice. Iată, 


cavalerul Aucassin alerga disperat prin pădure după ogarul rătăcit 
pe undeva, tot întrebind de acest preţios patruped. Un ţăran parcă 
l-ar fi întîlnit la vreun colț de codru, însă nu i-a dat atenție, căci bie- 
tul om era tare necăjit : își căuta boii dispăruţi de la locul de păscut. 
Pentru țăranul acela, supărarea castelanului părea ridicolă gi fără 
obiect ` boierul plingea după un сііпе, pe cînd boii lui meritau să fie 
căutați cu zdrobire de suflet, boii care trag plugul din greu pentru 
agoniseala sfintá a pîinii... 


MORMINTE SI INSCRIPȚII FUNERARE PENTRU CÎINI 


„În acest loc odihnesc rămășițele ciinelui meu. 
El avea toate virtuțile omului, dar nici unul din 
viciile lui“. 

: (Byron — Inscripţie pe mormântul unui câine) 


Ciinii de agrement erau priviți cu o impresionantă umanizare 
| din partea celor ài casei, căci erau consideraţi un fel de „copii cu 
- blană“, inocenți și naivi, de o deplină sinceritate. босой prieteni 
ai stăpînului, aidoma celorlalţi, era firesc ca, la moarte, ei să fie în- 
gropati omeneste, sub lespede de marmurá ori sub un monument 
funerar, potrivit averei și faimei stápinului. Alexandru cel Mare 
şi-a înmormîntat cîinele favorit, Perittas, într-un mausoleu, în ju- 
rul. căruia a întemeiat un oraș (47). Grecii își îngropau ciinii sub 
pietre ale căror inscripții aminteau isprăvile dulăilor ca şi cum ar fi 
fost vorba de oameni. O epigramă funerară din ştiuta antologie (3) 
glorifică curajul şi fidelitatea unui ogar de talie masivă numit Tau- 
ros („taurul“), care murise vitejeste sub colții mistreţului, pentru a 
salva viaţa vinátorului Eumelos, stápinul său : 


„Aici e piatra de mormint sub care zace cîinele cel iute de pi- 
cior, paznicul foarte credincios al lui Eumelos. Cind el încă trăia, 
fusese numit Tauros. Acum lătratul său se mai aude doar pe 
cărările cele tăcute ale morţii“ (VII, 211). 


Cetăţenii cu stare ridicau monumente funerare pentru ciinii m- 
drăgiți, fapt amintit de Aelian în Varia historiae : „un atenian, 
Poliarhos, își iubea atit de mult ciinii şi cocosii cu care se distra, încît 
la moarte le făcea funeralii la care invita prietenii, cu mare cheltu- 
ială, iar pe mormínt le înălța coloane cu inscripţii votive“ (VIII, 4). 

Poetul grec Simonides din Keos (secolul VI—V î.e.n.) glorifică în- 
tr-o „epigramă“ funerară ре cüjeaua de vinătoare Lykas : „încă si 
acum se mai îngrozește vinatul de oasele ei ce înălbesc în acest mor- | 


mint“ (Pollux, V, 48). 


"зг... 


Romanii bogați îşi onorau сїїпїї cu epitafuri care transmiteau 
posterității durerea neconsolată a stăpinului și virtuțile animalului 
dispărut, în metafore duioase si hiperbole solemne. Pe stele votive, 
cîinele stă alături de imaginea omului, încît Trimalchio, parvenitul 
din cartea lui Petroniu (44), se află în bună tradiţie atunci cînd îi 
poruncește meşterului Habinnas să-i sculpteze cățelul la picioarele 
statuii sale de marmură. Nimic de mirare, de vreme ce Ovidiu a 
росії papagalul Corinei si Catul a plins după vrabia Lesbiei. 

În epigrafia funerară romană, din cele șapte inscripţii pentru 
animale, descoperite pînă în prezent, patru sint închinate ciinilor, 
asa cum sint descifrate de Galletier (24). Despre unul din cîini ci- 
tim pe lespedea lui de mormint că „era nu numai un paznic credin- 
cios, ci şi inteligent. El nu lătra niciodată prostește (nunquam latra- 
vit inepte) fiind, în această privinţă, demn să dea lecţii oamenilor“, 
Si defuncta Margarita, o cátelugá de rasă galică, „era inteligentă și 
avea un joc al fizionomiei care ţinea loc de vorbire. În afară de asta, 
era foarte iscusită la vînătoare, aproape ca și un om“. În încheierea 
epitafului, Margarita isi deplinge trista ei moarte, socotind-o vrerea 
destinului : „totuși destinul m-a lovit“ (sed iam fata subii) Altă că- 
felusá cu nume distins — Patricia — este regretatá de stüpin în in- 
scripția votivá, pentru calităţile ei de sociabilitate chiar față de 
străini : „ea se invirtea grăbită în jurul mesei noastre și sárea pe 
genunchii musafirilor spre a-și solicita partea. Lingea cu seriozitate 
cupa de vin ce i se oferea și mișca din coadă spre a mulțumi“. Iată 
cum sînt traduse în limbaj omenesc „gesturile“ și atitudinile cáfe- 
lului, spre a-și facilita convorbirea cu invitaţii ! Dintr-un alt epitaf 
aflăm cá Myia ега o cáfelusá atit de atașată de stăpînă, încît era 
chinuită de sentimentul geloziei, acest revers diform al iubirii. Ca 
dovadă că Myia lătra шша la oricine s-ar fi așezat alături de 
zeița inimii ei ! 

Epitafurile săpate în — sint йоне în stil migcátor, so- 
lemn. Acele cîteva „amintiri de familie“ si regretele destinate poste- 
rității destăinuie o afecţiune sinceră și o tristeţe învăluitoare, ca o 
revărsare lirică de arpegii umane. 


Chiar si unii cezari considerau cîinele drept un frate al omu- 
lui, de speţă inferioară. Istoricul Spartianus a consemnat cá „împă- 
ratul Hadrian își iubea atit de mult ciinii şi caii, încît la moartea 
lor le ridica monumente funerare“, înclinația sufletească pentru 
ciini a încruntatului împărat nu era întimplătoare, ci avea izvor mai 
adinc în pasiunea lui de vinátor. 


În lumea gallo-romană, cîinele se bucura de o cinstire aproape 
omenească. C. Jullian (cit. 24) scrie că „în groapa de la Amiens, des- 
coperită în 1915, s-au găsit scheletele a 9 cîini, dintre care unul era 
așezat peste cel al stápinului. Alţi doi ciini fuseseră puși într-o urnă 
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funerară“. Reliefurile care împodobeau sarcofagele, în acea epocă, 
înfățișează adesea scene de vînătoare, cu inscripţii impresionante 
despre defunct (3): „Sînt aici toate emblemele tale de vînătoare, 
calul, cîinii, lăncile, țăpoiul. Dar, vai! Toate acestea sînt din mar- 
mură. Căci la vîrsta de 20 de ani tu dormi somnul cel fără deștep- 
tare !* (VII, 338). ; 

Epitafurile și necrologurile compuse de poeții latini aminteau 
tonul duios al inscriptiilor anonime sus citate, dar l-au dezvoltat in 
metafore lirice si comparații cu plins stápinit, ca după un vlăstar al 
familiei. Petroniu (44) a compus povestea unei cáfele de vinátoare, 
în emotionanta jerftá a maternității : murise „din facere“ : 


„M-am născut în Galia și mă numeam Concha, acel izvor zeiesc 
de care eu eram demnă prin frumuseţea mea. Alergam neinífri- 
cată prin cele: mai dese păduri și fugăream pe dealuri mistrețul 
cel zburlit. Niciodată n-am fost legată în lanţ, nici n-am primit 
lovituri. Mă culcușeam molatic la pieptul stápinului și al stă- 
pînei mele. Aveam și un pat pregătit pentru mine, unde îmi 
odihneam picioarele cînd oboseam. Desi nu am darul vorbirii, 
eu știam să má fac înţeleasă mai bine decît oricare alt ciine. To- 
tuși destinul m-a înfrînt. Mi-am găsit moartea pe cînd imi năș- 
team căţelușii. Таг acum o lespede îngustă de marmură acoperă 
locul unde odihnesc pe vecie“ (cap. XXXVI). 


Si temutul ironist Martial își încălzește condeiul cînd scrie un 
epitaf pentru a eterniza numele càfelei de vinátoare Lydia, moartă 
de tînără în încleștarea cu mistrețul : 


„Am fost o căţea de vînătoare. În pădure ráspindeam în jur 

. groaza iar în casă aduceam mîngiiere. Mă numeam Lydia şi eram 

foarte credincioasă stăpînului meu. Zilele vieţii nu mi-au fost 

prea multe, căci am fost ucisă de colții unui mistreţ, la vînătoare. 

Totuși nu mă plîng, cu toate că am fost trimisă prea de timpuriu 

în lumea umbrelor. — căci nu aș fi putut avea, în alt mod, o mai 
nobilă moarte decît aceasta !“ (XI, 69). 


Schimbînd ceea ce trebuie schimbat, epitaful acesta poate pro- 
. hodi pe orice luptător căzut în duelul cu duşmanii. Poetul umani- 
zează chipul acestei cáfele curajoase, atribuindu-i şi dorința unui 
"sfîrşit eroic, de mare nobleţe, alături de stăpîn, spre a fi şi după 


moarte împreună. е 
În epoci mai apropiate.de noi, iubitorii cîinelui au dat o haină 


nouă acestor impresionante modele antice, ridicind monumente cu 
inscripţii îndurerate pentru ciinii lor. Filologul Патапа Justus 
Lipps suspina pe epitaful ciinelui său Safir (80). Byron a ridicat un 
monument funerar cîinelui Boatswain şi a plins în inscripţie cali- 
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tátile prietenului său : „În acest loc odihnesc oasele unuia care avea 
frumuseţe, însă lipsită de vanitate, putere, dar fără insolentá, curaj, 
dar lipsit de cruzime. Acest epitaf este un binemeritat omagiu în 
memoria lui Boatswain, un сїїпе născut în 1803 și mort la 18 no- 
iembrie 1808“ (92). Sinceritatea lui Byron s-a exprimat și în dorința 
testamentară de a fi îngropat lîngă Boatswain. Emoţionant este si so- 
brul epitaf întocmit de Axel Munthe pentru cîinele Tom, „my fellow“, 

Spre sfîrşitul secolului al XIX-lea, în marile orașe occidentale 
s-au înființat cimitire pentru cîini și alte animale de apartament. 
Din 1880 s-au adunat în cimitirul canin din faimosul Hyde Park al 
Londrei aproximativ 250 lespezi de marmură sub care odihnesc cîini. 
Desi închis oficial în 1903, inmormintárile de cîini au continuat, însă 
în mod excepțional. Coloane înflorate cu motive vegetale, inscripții 
pe marmură vechi de 80—90 de ani, prelungesc nemingiiatul suspin 
al stápinilor, in diminutive și formule gingase, cu fágáduieli de veş- 
nică amintire. „Aici odihnește iubitul meu ciine Pixie, le petit ange 
à maman". Mai aflăm cá ,, Minnie era de o rară frumusețe, avînd sen- 
sibilitate si curaj“. Unele inscripții citează texte biblice, iar pekinezul 
Bondy, înmormîntat în 1949, are la cap... o cruce de marmură, ino- 
centă umanizare în creștinism a cîinelui drag ! 

În 1896 s-a înființat lîngă New York, la Hartsdale, „cel mai îm- 
podobit“ cimitir de cîini : el conţine statui, sculpturi şi basoreliefuri 
în marmură, bronz și granit. Specia ciinelui a primit aici onoruri 
militare şi omagiul civil prin colosalul „monument al cîinelui ne- 
cunoscut“, eroul anonim mort vitejeste în războiul purtat de naţiune. 
Un alt buchet de elogii îl reprezintă „monumentul cîinelui-martir“, 
cel tăiat sau ucis de viu în laborator pentru investigații medicale. 
Citim pe alte lespezi inscripții votive care par metafore înlăcrimate : 
„Minge de zăpadă ! Amintirea ta nu se va stinge niciodată din ini- 
mile noastre |^ Regretele întrevăd confuz şi revederea „dincolo“, 
precum în epitaful : „Jack, cîinele care — ca totdeauna — își pre- 
cede stăpinul cu cîțiva pasi“. 

În 1899 s-a inaugurat la Asniéres, într-o romantică buclă a 
Senei în apropiere de Paris, un „cimitir zoologic“ pentru aproxima- 
tiv 40 000 animale, majoritatea ciini. In mijlocul unei adevărate ex- 
poziţii sculpturale în aer liber se înalță statuia vestitului ciine ber- 
nardin Barry, purtind pe spate un copi? salvat de el. Academicieni si 
scriitori celebri au oferit aici un mormint aproape omenesc ciinelui 
favorit. Pe o lespede de marmură este înscrisă cugetarea lui Victor 
Hugo : „cîinele este virtutea care, neputindu-se face om, s-a făcut 
animal“ (74). La Lisabona, cimitirul de ciini se află alături de gră- 
dina zoologică, într-o sugestivă „continuitate“ a existenţei animale- 
lor. În fara singeroaselor corride, sentimentalismul faţă de cîine si 
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duioşia inseriptillor funerare vădesc un 
tudini, cu mărturii afective demne de 
gătele aprige din arena cu tauri. 
marmurà infloratà ale c 
însă patetice : 


emoționant contrast de ati- 
relevat, care atenueazá stri- 
Vizitatorii pot citi pe plácile de 
imitirului canin unele Versuri, naive poate, 


„Numai un suflet împietrit / Sau o inimă de viperă / 
Ar ezita să verse lacrimi / La mormîntul ciinelui nostru. / 
` De aceea îmi zic, / Cind îi văd pe prietenii tăi : / 
Cu cît cunosc mai bine oamenii, / Cu atit iubesc mai mult 
animalele !“ 


Sentimentul care pilpiie în aceste cuvinte de bun rămas, la tár- 
mul fără întoarcere, este afecțiunea certă dintre om și cîinele cu 
ochi inocenți. În intimitatea apartamentului, cîinele a devenit oglinda 
în care omul se privește zilnic şi se minunează, se face mai bun, mai 
îngăduitor faţă de semenii lui. La moartea acestui mic vrăjitor, cei 
din jur regretă riu un animal ca atare, ci întruchiparea unei since- 
rităţi, îmbinarea unor sentimente de inocenfá primară, bucuria unei 
prietenii autentice, care împrospătează atmosfera sufletului lor zi 
cu zi, redindu-i acea puritate de gînd şi împăcare în sine — pierdute 
de om la poarta de nostalgii a Edenului... 


MANIA CÎINILOR 
k „Measure is treasure“ 
(Măsura e de aur, adevărat tezaur !) 


(Proverb englez) 


Pasiunea exagerată, patima împinsă pînă la absurd şi grotesc, 
față de animalele de agrement a fost persiflată cu denumirea greacă 
de mania (nebunie, furie). Modernii au inventat un nume mai blind, 
_ înlăturind ideea de „tulburare a rațiunii“, care flutură în cuvîntul 
mania si au denumit-o petișism, contragere între pet (patruped fa- 
vorit) si fetișism, implicind o venerație idolatră. Mania devine astfel 
sentimentul (stimabil) de a iubi un animal de apartament, însă în 
proporţii care trec peste zăgazurile normalului — ajungindu-se la 
situaţia ca animalul să fie îndrăgit mai mult decit semenul om. 

Mania cîinilor şi-a avut adepţi în toate timpurile.  Vislind pe 
Tamisa „trei într-o barcă“, scriitorul Jerome К. Jerome Şi prietenii 
lui ajung în orășelul Walton, unde vizitează castelul unei ducese da 
"York, „care era moartă după ciini, Avea o mulţime şi a pus să i se - 
enajeze un cimitir anume pentru ei, în care să se odihnească după 
arte. Acolo zac și astăzi vreo cincizeci de dulăi, fiecare cu placa 
i de marmură și epitaf propriu”. Comentind acest spectacol, scrii- 
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torul isi tempereazà mirarea într-o replică ironică : „bieţii cîini о 
merită tot atit de mult ca orice creștin“. 

„Moda cîinilor“ — sub forma ei maniacá — se intilneste mai ales 
în lumea celor bogaţi. Descriind lunga agonie a sambelanului Detlev 
Brigge, scriitorul Rainer Maria Rilke ni-l prezintă alungit jos pe 
covor, sub grümada de ciini prietenoși, intelegátori ai suferinței sale, 
precum alteindva legendarul bubos Lazăr. ,,Dulául cel roșcat sta lîngă 
stăpinul său, cu una din labele anterioare pusă pe mina cenușie a 
bolnavului. Detlev îşi cerea ciinii şi striga de zor. El urla de atita 
timp si atit de neîntrerupt, încît cîinii, care la început urlaseră și ei, 
stirşiseră prin a tăcea și nici nu mai îndrăzneau să se culce. Moartea 
şambelanului nu se grăbea...“ 

In țările capitaliste milionarii profiturilor își satisfac setea de 
publicitate afisind ostentativ această manie a cîinilor. În 1968 a 
murit în statul Florida din S.U.A. o anume Miss Ritchey. Ea și-a lăsat 
toată averea — cam 4!/, milioane dolari — celor 150 de ciini, cu 
excluderea rubedeniilor de singe. Acestea au pornit un bátáios ma- 
raton juridic, dar in cei 4 ani de luptă 69 din fericiții beneficiari 
testamentari au murit. Justiția americană a hotărît ca întreținerea 
cîinilor să dureze cel mult 20 de ani (mult peste lungimea normală a 
vieții animalului) si să se încheie cu moartea ultimului cîine. Se 
restabilea astfel respectul cuvenit demnității umane. 

Rămii uimit cînd citești, și te întrebi dacă vremea Romei impe- 
riale decadente nu s-a răsucit cumva peste noapte în zodiac. Anacro- 
nicul contrast de mai sus denunţă nu numai ravagiile sufletești ale 
unei manii ca oricare alta, ci și o falsă concepţie de viață si de com- 
portare ale unei societăţi „pretinsă“ supercivilizată ! 


CÂINI CELEBRI 
SAU CU STĂPÎNI FAIMOȘI 


CREDINCIOȘI PÎNĂ LA MOARTE 6 CIINI JUSTITIARI Ө ALTI 
CIINI CELEBRI @CIINI CU STAPINI FAIMOȘI 6€ DIOGENE, СП- 
МЕГЕ... 6 GLORIA EFEMERĂ A UNOR CIINI „SAVANŢI“ @ 
ÎNTRE INSTINCT ȘI INTELIGENȚĂ, LA CIINE 


CREDINCIOȘI PÎNĂ LA MOARTE 


„Atunci lui Argos i-a fost dat să moară, 
Îndată ce stăpînul își văzuse 
Întors la douăzeci de ani, acasă...“ 


(Homer — Odiseea, XVII, 434) 


j Zece ani de luptă în faţa zidurilor troiene, alți zece risipiţi în 
_ ушеш furtunilor pe mări, lovit de valuri si de nenoroc. În sfîrșit, 
„Ulise își găsește drumul mult rivnit spre casă. Acolo, o gloată de 
peţitori obraznici, lacomi, nesătui, vor să pună mîna pe ogoarele si 
‚ cirezile de vite ale celui plecat depárte, poate fără întoarcere. Prea 
bucuroși l-ar stîlci cu ciomegele dacă el ar apare deodată, viu si 
teafár, din pierzania care l-a înghiţit fără urmă. De aceea Ulise, 
“întors în insula lui, 151, păstrează hainele de cerșetor zdrentuit. 
Nimeni din саза nu-l mai recunoaște sub această înfățișare de milog, 
nici măcar soţia lui Penelopa, darmite păstorul Eumelos, cel care il 
însoțește pînă la poartă pe pribeagul acesta... 
Lîngă prag zace de bătrînețe, învins de boală, cîinele Argos, 
cîndva falnic ораг de vînătoare, acum o zdreanfá саге stă oropsit 
deoparte, pe gunoiul aruncat în faţa porţii. Deodată mirosul lui istovit 
de bătrîneţe tresare și îi răstoarnă in virtej aducerile-aminte. Argos 
simte cá în preajmă se află stăpînul, în sfîrşit întors acasă : 


„Acolo sta bátrinul cîine Argos, . 
Mîncat de jeg, de viermi și de gîngănii. 
Dar cum simţi c-alăturea-i Ulise, i 
Cláti din coadă și-și blegi deodată 
Urechile — dar nu putu să vie 

Aproape de stápinul său ! Ulise 


Deoparte stînd, o lacrimă își șterse... | 
АРА (Odiseea, XVII, 398) 


Pentru a-şi ascunde tulburarea inimii, Ulise pune cîteva între- 
bări însoțitorului său. Răspunsul este o vinătorească laudă pentru 
Argos : 


„е.ез{е copoiul 
Aceluia care-a murit departe. 
De-ar fi'rămas la trup și-n hărnicie 
Precum era cînd l-a lăsat Ulise, 
Pe loc te-ai fi uimit de repejunea 
Si de virtutea lui. Cá prin adincul 
Pádurii dese, nu-i scápa la goaná 
Nici o jiviná, cá-n adulmec fuse 
Neintrecut. Acum însă nevoia 
L-a coplesit, că i-a pierit stápinul ` 
În loc străin...“ 

(Odiseea, XVII, 414) 


Marile bucurii sînt greu de suportat, la fel și brusca întristare. 
De aceea inima bietului одаг zvicneste împleticită, frîntă de năluci- 
rea revederii stăpînului. Acum moartea îi este împlinirea fericirii, 
răsplata ultimă a fidelității, căci inima сеа bătrînă se oprește din 
bătaie... ké 

Homer laudă îndelung credinţa, istefimea și frumuseţea acestui 
ogar celebru, în versuri care desenează nu portretul unui cîine, ci 
statuia unui devotat exemplar. Povestind emofionanta revenire la 
vatră a lui Ulise, Homer a urcat în nemurire pe eroul legendar, dar 
si pe Argos, măreț simbol antic al prieteniei şi credinciosiei unui 
cîine, pînă la moarte... 

Maera, cáteáua lui Ikarios, şi-a sfîrşit zilele din amărăciunea 
fără seamăn, la moartea stápinului ei. Primind călduros in озрейе pe 
Dionysos, zeul la învăţat pe regele Ikarios cum să cultive vița de 
vie. Toamna, Ikarios a umplut mai multe burdufuri cu vin și à 
chemat la praznic supușii. Dar ei, nepăzind măsura, s-au îmbătat și 
au făcut atita larmă, încît, crezindu-se otrăviţi, s-au miniat si l-au 
ucis pe Ikarios. O tragedie ca multe altele, sub aburii betiei ! Ucigașii 
i-au ascuns trupul „într-o gură de izvor, sub lespezi“. Fiica regelui, 
Erigona, alarmatá de urletele lugubre ale căţelei celui ucis, a pornit 
să-și caute tatăl, Nu l-ar fi găsit vreodată, dacă ogarca Maera nu ar fi 
adulmecat unde este ascuns cadavrul lui Ikarios. Cuprinsá de dispe- 
rare, Erigona s-a spinzurat — iar Maera, se zice, nu s-a mai clintit 
de lîngă trupurile neinsufle(ite ale stápinilor ei. Tragedia celor trei 
fiinţe unite în nenorocire a induiogat pe zei, care i-au urcat pe boltă 
în constelații, să lumineze noaptea pămîntul, cu inima lor сеа 
strălucitoare de iubire, Astfel de întîmplări muiate în legendă, în care 


` 
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cîinele isi arăta devotamentul faţă de stăpîn chiar și dincolo de 
moarte, impresionau lumea antică. La episoade reale ori posibile 
s-au adăugat crimpeie de fabula(ie și poveşti în care luceau unele 
boabe. de adevăr sau măcar de verosimil. Din cărțile lui Pliniu cel 
Bütrin (46) reproducem o întîmplare despre care scriitorul antic 
afirmă că s-a petrecut în vremea lui, ea fiind inclusă si în Acta 
diurna populi, acel „buletin oficial" al imperiului roman : „Sub con- 
sulatul lui Appius Junius si Publius Silius (deci cam prin anul 
27 e.n.) in momentul cînd erau executaţi Titius Sabinus si sclavii lui, 
cîinele unuia din condamnaţi nu a putut fi alungat de. pe cadavrul 
stápinului său, unde scotea urlete pline de jale. De față era o nu- 
meroasă adunare de cetăţeni. Unul din cei prezenţi i-a aruncat o 
bucată de piine, dar cîinele a dus-o la gura mortului. Cînd cadavrul 
a fost azvirlit în Tibru, cîinele s-a aruncat după el si se silea să-l 
susțină la suprafaţă, pe cînd mulţimea alerga să privească fidelitatea 
acestui animal faţă de stăpînul său“ (VIII, 61). Relatarea pare oficială, 
dar trebuie totuşi curăţită de aluviunile fanteziei contemporanilor, 
pentru a reliefa aspectele care au probabilitate de adevăr, similare cu 
cele intilnite în cronici, în noianul de tradiţii istorice sau în romanele 
b tesute din folclor. 


În poemele lui Ossian, vînătorul Fillan zace mort într-o 
peşteră, iar cîinele său stă de pază pe scutul rupt al războinicului. 

inciosul ogar Bran („torent de munte“) nu părăsește locul de 

veghe nici după ce intră acolo regele Fingal, pe care îl recunoaște 
şi-l primește cu salturi de bucurie. În alt poem, Moartea lui Cu- 
F. chullin, eroul este ucis in luptá. Ciinele sáu, Luath,'moare după 
îndelungată sedere si fláminzire lîngă trupul fără viaţă al stápinului, 

mormintele amindorura fiind săpate apoi la o mică distanţă unul de 

altul. În aceste stante, marele bard scoţian din secolul al III-lea e.n. 

traducea obiceiul acelei vremi de a se îngropa cîinele favorit lingă 

stăpînul său. Aceste tradiţii şi practici superstițioase se găseau la 

multe popoare, în .timpurile lor eroice. Se mai credea că un fluid 

misterios leagă soarta și sufletul stăpînului de aceea a cîinilor săi. 

Războinicul Trenar a căzut în bătălie, iar cîinii săi, rămași acasă, văd 

trecîndu-i umbra, ca un abur negru, pe zidurile palatului şi încep să 

urle a jale, Ciinii știu de moartea stápinului chiar din clipa cînd el 

a fost ucis ! Vechii scoțieni din epoca lui Ossian credeau că sufletele 

eroilor călătoresc îndată după moarte, spre locul natal si că aceste 

umbre apar în faţa cîinilor și cailor, să le cunoască soarta, 

Episoade verificate istoric atestă comportarea ciudată a clinelui, 

în preajma cadavrului stápinului. In Napoleon Bonaparte, istoricul 
André Castelot descrie execuția ducelui d'Enghien la Vincennes, în 


1804, Cînd tînărul duce se pregătește să primească în piept rafala de 
gloanţe a jandarmilor, „cîinele Moghilev i se lipea mereu de picioare“, 
stinjenindu-l. La comanda „Foc !“, plutonul de pușcași zdrobeste în 
sînge fața si viaţa condamnatului, care e acoperit cu pămînt în grabă, 
„Citeva minute mai tîrziu, în fundul șanțului nu se mai afla decît 
Moghilev care se invirtea în jurul movilei funerare, urlînd a moarte“, 
Episodul a fost consemnat în multe memorii ale contemporanilor 
acestui tragic eveniment, încît adevărul lui nu poate fi pus la 
îndoială. 

Mai greu de interpretat raţional ar fi prelungita întristare а 
cîinelui, rămas lîngă cadavrul stăpînului. Este derutantá — căci nu 
permite îndoială — mărturia lui Napoleon, înscrisă documentar în 
cartea lui Emil Ludwig : „După bătălia de la Castiglione, am văzut 
pe cîmpul care gemea de morţi, un cîine scheunînd lîngă cadavrul 
stăpînului său. Era ca și cum ar fi cerut ajutor și concomitent ar fi 
căutat răzbunare. Niciodată si nimic nu mi-a pricinuit o atit de 
puternică impresie, pe cîmpurile mele de bătaie. Ce e omul și cîte 
mistere nu se imbulzesc în impresiile lui !... Mă simțeam mișcat, 
eram răscolit de plinsetele și durerea unui cîine !“ (I, 489). 

Un monument de bronz ridicat la Edinburgh glorifică pentru 
posteritate devotamentul cîinelui Bobby, „un terrier care in 1858 a 
stat de veghe la mormîntul stăpînului său vreme îndelungată, pînă 
cînd a murit si el“. Fizionomia cîinelui are trăsături hotărîte, ochii 
privesc crunt, cu sclipire umană, bărbătească, figură dirzá pe care o 
înnobilează o undă de resemnare. Stema Regatului Unit, pe placa de 
bronz ce împodobește soclul statuii, pare să semnifice o confirmare 
oarecum oficială a acestei întîmplări de legendă, rămasă în tradiția 
localnicilor. : | | 

În anul 1936 ziarele japoneze au anunţat sfîrşitul unui ctine саге 
isi însoţise în fiecare dimineaţă stăpînul pînă la о gară de lîngă 
Tokio. Seara, îl aștepta acolo, la întoarcerea de la serviciu. Cînd 
stăpinul a murit într-un accident, cîinele a continuat să facă acest 
drum, dimineața și seara, ani de-a rîndul, pînă ce a murit (cit. 69). 
Firește, aici rolul primordial il va fi avut obignuinfa, nu fidelitatea 
pentru stăpînul dispărut. 

Multe alte relatări păstrate în memoria folclorului sau întărite 
de mărturia prestigioasă a unor scriitori rezumă părerea că patru- 
pedul acesta este capabil de o prietenie fără sfîrşit. Moartea stápinu- 
lui, adulmecarea îndelungată a cadavrului, mirosul bine cunoscut lui, 
care persistă în jurul movilei de pămint și pe obiectele funerare de 
„acolo, totul cheamă ctinele să rămînă îndelung prin preajma mormin- 
“tului. Credincios în viaţă, jelindu-i moartea prin urlet, cîinele ascunde 
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în comportarea lui enigma alăturării lui sufletești cu omul, atașarea 
lui statornicá. Dacă asta înseamnă instinct, sentiment sau licăr de in- 
teligenţă naturală — întrebarea pare secundară, de domeniul zoopsiho- 
logiei sau etologiei. Un fapt este mai presus de îndoială : afecțiunea 
cîinelui față de om este o trăire sufletească reală, care nu minte și 
nu oscilează. 


CIINI JUSTITIARI 


,Adeseori ciinii au furnizat probe evidente im- 
potriva ucigașilor și, în majoritatea epocilor, s-a 
dat crezámint mărturiei lor fără glas“, 


(Divi Ambrosii — Hezameron, lib. VI) 


Povesti despre dulái care demascá pe asasinii stápinului, sau îi 
pedepsesc crunt cu colții lor rázbunátori, au circulat din antichitate 
pînă în fantezia trubadurilor medievali, uneori fiind consemnate și 
„în cărţi cu semnături de prestigiu. Pliniu cel Bátrin si alti povestitori 
antici au transmis isprava cîinelui zis „al lui Pyrrhus“, mult citat 
pentru fidelitate faţă de om. „Călătorind prin țară, regele Pyrrhus a 
văzut un cîine lîngă cadavrul stăpînului său. De trei zile, animalul 
sta de pază fără să se fi hrănit. Regele a poruncit ca ucisul să fie 
îngropat, apoi a luat cîinele la palat. După cîteva zile, regele a primit 
defilarea armatei. Ciinele, aflat lîngă tron, zărind între soldaţi pe 
ucigașii stăpînului a alergat la ei și, látrind furios, s-a repezit să-i 
muște, tot întorcînd capul spre rege. Toţi au intrat atunci la bănuială 
A că aceia erau ucigașii. Ei au fost arestaţi și duşi la judecată, unde au 
mărturisit crima și li s-a aplicat pedeapsa cuvenită“ (VIII, 61). 

Pe acest trunchi schematic al anecdotei au crescut multe variante, 
toate láudind atașamentul cîinelui față de stápin, memoria lui pen- 
tru chipuri și fapte omenești, curajul și simţul de sacrificiu, toate 
înconjurînd o anumită „concepţie a dreptăţii“, o înverșunare a cîine- 
lui în aplicarea legilor prieteniei. Fiecare istorioară de acest fel este 
un mic poem, prin care s-a ţesut marea epopee a sufletului canin. 

În cintecul de gesta Macaire (35), eroică frescă de moravuri 
din secolul al XIII-lea, rolul principal este deţinut de un animal, care 
a intrat de mult în literatura lumii. Povestea se mai numeşte „Le 
chien d'Aubry“ sau „La reine Blanchefleur", dar numele pretutin- 
deni cunoscut este Macaire, Este vorba de o uneltire a acestui 
cavaler împotriva. reginei, care îi refuzase, propunerile amor9sse 
Condamnatá de rege la exil, tinára „floare albă“ este însoţită la 
drum de cinstitul cavaler Aubry de Montdidier, care nu ia cu a 


decît spada, ogarul și șoimul. În pădurea Montargis, vicleanul Ma- 
caire îi ajunge din urmă pe cei doi și ucide în luptă pe Aubry, dar 
regina se salvează, căci între timp se refugiase în adincul pădurii, la 
coliba unui lemnar. Ogarul rămîne trei zile lîngă cadavrul stápinului, 
apoi revine la Paris, intră în palatul regal și, vázindu-l pe ucigaș, îl 
atacă furios. Se reîntoarce pentru cîtva timp lîngă cadavrul stăpînu- 
lui, din nou aleargă infometat la Paris și, ajuns în preajma curtenilor, 
se repede și-l mușcă pe asasin. Regele îl arestează pe Масаіге și, 
vrind să-i dea prilejul să se disculpe, acordă dreptul medieval de 
duel cîinelui, spre a se dovedi inocenfa ori culpabilitatea lui Macaire., 
Duelul are episoade dramatice, dar pînă la urmă, cîinele reușește să-și 
înhațe adversarul de beregatá și să-l doboare la pămînt. Silit astfel 
să-și recunoască crima, Macaire va fi condamnat la moarte, spre 
triumful dreptăţii. 

Legenda cîinelui lui Aubry se suprapune în esență ре istorioara 
ciinelui lui Pyrrhus, dar episodul duelului medieval împinge în ro- 
lul principal cîinele si îi dá un nimb de măreție care i-a prelungit 
numele prin secole. Animalul, inferior fiziceste, dar tare în credința 
lui, biruie pe omul cel puternic și viclean, dar slab tocmai prin ticá- 
losia sufletului. Ciinele lui Aubry are calităţile cerute cavalerului 
medieval: fidelitate, iubire si devotament față de stápin, curaj în 
luptă, putere de sacrificiu pentru restabilirea adevărului si dreptă- 
fii. Cîinelui de totdeauna nu i se putea oferi un omagiu mai durabil 
ca bronzul statuilor, decît această poveste populară încheiată la mo- 
dul eroic. 


La alt capăt al Europei, în ţinuturile de munte ale Moldovei, 
cîinele Lupu al oierului Nechifor Lipan se dovedește, sub pana lui 
Sadoveanu, la fel de iste și răzbunător, pentru pedepsirea ciobanu- 
lui care i-a ucis stăpînul. În rîpa unde l-a prăvălit, cu cal cu tot, 
baltagul criminalului, cîinele îl veghează zile şi nopți, „pînă се l-a 
alungat foamea către oameni vii. S-a mai întors din cînd în cînd şi 
a mai așteptat ; după aceea ninsoarea și iarna au astupat ripa*. Pri- 
begind cu suflet dîrz și încruntat, nevasta mortului îl caută peste tot, 
pe drumurile oierilor, să-i dezlege urmele şi soarta. Vitoria Lipan 
și-a luat cu ea și flăcăul, pe Gheorghiţă, să-l aibă de ajutor la nevoie. 
Dacă bărbatul nu s-a astrucat cumva la vreo casă cu ochi frumoși, 
atunei de bună seamă că s-a prăpădit prin {аіпіү de munte, iar tru- 
pul lui are nevoie să fie învelit în pămint şi prohodit după lege. 
Ajunsă într-un sat, cîinele Lupu îi iese în cale dintr-o curte de gos- 
podar, o recunoaște, Ti însoțește la drum şi o dată „se repede asupra 
cailor, látrind și încercînd să-i încleşteze de boturi“ : ajunseseră 
lingă ripa unde albeau oasele lui Nechifor Lipan. Dulăul se rosto- 
golește la vale in ripá și iar se întoarce, cit să-l apuce cu dinţii pe 
Gheorghiţă de pulpana hainei, ca pentru a-l trage acolo, jos. Agitat 
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ca într-o nebunie, chelălăind furios în limba lui, 
din nou pe priporul prăpăstios, apoi latră cu indirjire din fundul 


cîinele se aruncă 


acelei văgăuni. Cu greu cei doi coboară și, în cutremur de suflet, 
descoperă acolo rămășițele celui ucis, descărnate si rávásite de coltii 
fiarelor. La răcnetul înfricoșător al femeii, cîinele se oprește din lă- 
trat : el isi făcuse datoria să păzească oasele stápinului și să dea în 
vileag locul crimei, pentru împăcarea cugetului nevestei. Cînd făpta- 
sul se dă singur pe faţă, la întrebările spinoase ale Vitoriei Lipan, 
nădejdea acesteia se reazimă mai puțin pe braţul feciorului, prea 
tînăr și nedeprins cu fulgerarea baltagului, cît mai ales pe simțul 
de răzbunare al dulăului, să facă dreptatea din urmă stápinului 
mort. Ca in cîntecul medieval, cîinele sare în gitul criminalului 
Bogza, într-un duel a cărui îndirjire vădește, parcă, hotárire lucidă 
de a pedepsi : d 


— „Gheorghiţă ! Dă drumul ciinelui ! 
Flăcăul avea de mai înainte hotărît cum să facă. Se incurca însă 
în lănţug, in cotlonul $игїї. Bogza îl văzu şi se prăvăli pe-o 
coastă asupra lui. Atunci cînele dădu un urlet fioros. Izbindu-se 
înainte, chelălăi sugrumat. Izbindu-se a doua oară, rupse lăn- 
fugul. Feciorul mortului primi pe Bogza în umăr. Îl dădu în- 
dărăt. Apoi îl lovi scurt cu muchea baltagului, în frunte. Calis- 
trat Bogza sovái. Cinele se парий la beregată, mestecind mor- 
máiri sălbatice cu sînge“. 
Dulául acesta justițiar nu poate fi desprins din ínclestarea cu 
criminalul decît după mari eforturi : întîi este bătut cu befe,'apoi 
stropit cu apă si învelit într-un tol. Totul pentru a sugera cititorului 
sălbatica dirzenie a animalului de a sancţiona nelegiuirea omului... 
S-ar părea că stăm de faţă la o judecată de haiduc. Prin dreptatea 
croită cu colții în sîngele ucigașului, cîinele lui Nechifor Lipan face 
cuvenită răsplată pentru nelegiuirea sávirgitá și se înscrie în matca 
mioritică sub chipul unui animal cu sentimente puternice şi cuget 
omenesc. „Baltagul“ este — cum s-a spus — „Miorița“, desprinsă 
din seninul gurii de rai si încheiată justiţiar, în hotarele morale de 
cremene ale străbunilor. Această perspectivă sadoveniană se află 
deja cuprinsă în acea variantă oltenească a baladei, în care ciinii 
tirlei își răzbună stápinul. - 
Ciinii ling rănile stápinului ucis și astfel îl înviază — si in mi- 
tologia vechilor armeni. Această credință primitivă în puterea mi- 
raculoasá a ciinelui plutește confuz in memoria omenirii. Parcă o 
întrevedem și în celebrul tablou al lui Horace Vernet, în care cîinele 
trompetului ucis de glonţ îi linge rana din frunte, ca şi cum ar vrea 
să-l smulgă din strinsoarea rece а morții, 


Ciinele lui Aubry, care face dreptate stăpinului ucis, este intil- 
nit şi în mituri africane. În Legenda lui Mbundu (117), acest vinMor 
este omorît de fratele său, invidios pe iscusința lui de arcaș. Cel doi 
ogari ai victimei au văzut însă crima și, ca să nu fie demascat, uci- 
gașul îi omoară si pe ei. În substrat ghicim credința că ogarii puteau 
să comunice cuiva, prin vorbire sau alteum, cele întimplate. Ca în 
basm, ogarii reînvie si latră înverșunat, această alarmă ducind în 
final la pedepsirea ucigașului, 

Aşadar din Africa străveche pînă in Europa medievală și pe 
meleaguri carpatine, prietenia între ciine si stăpîn se îmbracă în 
vesmintul magic al poveștilor si se transfigureazü în poeme, căutînd 
să ridice spre Luceafár căldura acestui sentiment mai puternic decit 
vremea si mai strălucitor decît toate stelele lumii. 


ALTI CIINI CELEBRI 


,Je suis Soulliart, le blanc et le beau chien 
courant, 

De mon temps le meilleur et le mieux 
pourchassant“, 1 
(J. de Brezé — Ditz du bon chien Soulliart) 


Abia urcat pe tronul francez, lui Carol al IX-lea i se dedicá un 
tratat cinegetic, „La Venerie“, proză smălțuită cu versuri si bonomie, 
întocmită de un vinátor vestit în epocă, Jacques du Fouilloux, conte 
de Foix. Priceput în meșteșugul cinegetic, bon viveur imbinind plá- 
cutul cu utilul, autorul schifeazá de la început un glumef portret al 
vinátorului perfect : 


,Je suis véneur, qui me léve matin, 

Prends ma bouteille et l'emplis de bon vin, 
Bouvant deux coupes en toute dilligence, 
Pour cheminer en plus grande assurance !* 


(Eu sint vinátorul care má scol din zori, / Imi iau sticla şi o um- 
plu cu vin bun, / Bind douá pahare pe nerăsufiate, / Ca să um- 
blu cu mai mare siguranţă în picioare) 


Cartea lui Fouilloux a impins in celebritate pe ogarul Soulliart 
(după altă grafie : Souillard), chien de grand renom“, cu blana albă, 
dăruit regelui Ludovic al XI-lea. Cum acestuia nu-i plăceau decit 
cîini cenușii la culoare, fiica lui, faimoasa vinățoriță Anne de France, 
dirijează prásila lui Soulliart, obţinînd cu încetul vestita rasă de 


1 (Eu sint frumosul ogar Soulliart, cel alb | Ca m bun din vremea mea 
şi cel mai iute în urmărirea ушан), 


„cîini albi regali“, intrată în istoria cinegeticii, 
mirosul excelent și mare putere la fugă, ciinii 
trau fără greș urma vînatului“ 


„În afară că aveau 
albi ai regelui păs- 
(90). După o viață bogată în isprăvi 
Soulliart a fost preluat de curteanul Jacques de Brezé, care „îl culca 
în camera lui și i-a pus la git blazonul seniorilor de Brezé, în semn 
de recunoaștere a nobletei acestui ctine“ (Rupp, 1959). 

Un cîine celebru prin secolul al XVI-lea figura în stema duca- 
tului de Baden. Era denumit „ctinele din Bretten“, un mic oraș al 
ducatului, și fusese pictat în frescă pe un perete al primăriei, Tra- 
ds locală îl lăuda ca un simbol al fidelității nerăsplătite, sens in- 
trat în proverb ` „am páfit precum cîinele din Bretten“ (90). Isto- 
rioara spunea cá un vînător din acel orășel avea un ogar dresat să-i 
facă unele comisioane : stápinul îi punea în gură un paner cu o hír- 
tie pe care era înscrisă „comanda“ către comercianții furnizori, 
Astfel echipat, cîinele dădea о raitá la prăvălii și aducea acasă marfa 
dorită. Într-o zi, măcelarul s-a înfuriat că i se cerea carne într-o zi 
de post și cu o fulgerare de cuțit a tăiat coada cîinelui și a pus-o în 


paner, strigind : „Vrea carne, poftim, s-o mănînce |“ Sîngerînd 


abundent, cîinele a gonit spre casă, s-a ghemuit în cugca lui și а 
murit, În memoria acestui ciine „căzut victimă unui om nesăbuit, a 
fost introdus în blazonul ducatului Baden un cîine fără coadă“ (90). 

Si ogarul Citron, cîndva favorit al regelui Henric al IV-lea, a 
fost prost răsplătit pentru serviciile lui. Сіпа era în putere, ogarul 
dormea în camera regelui, dar la bătrîneţe a fost alungat, încît acum 
se rotea, jigărit, pe străzile orașului Agen. Scriitorul Agrippa d'Au- 
bigné, prieten în dizgrație al regelui, îl întîlnește pe bietul ogar in 
această jalnică stare, îl hrănește și-l întremează, iar cu prilejul unei 
vizite a lui Henric al IV-lea în acel oraș, scrie un sonet și-l coase in 
zgarda ciinelui. Mirosind de departe prezenţa fostului stápin, Citron 
se duce direct la rege, care desprinde din zgardă sonetul și citește 
o amară mustrare pentru nerecunostinfa regală : 


„Le fidele Citron qui couchait autrefois 
Sur votre lit sacré, couche ores sur la dure. 
C'est ce fidéle chien qui apprit de nature 
A faire des amis et des traitres le choix“. 


(Credinciosul Citron, care altădată / se culca pe patul venerabil 
al Dvs., / acum doarme pe pămînt tare. / El a învățat prin însăşi 
firea sa / să deosebească pe prieteni de trădători) 


În încheierea sonetului, d'Aubigné, a cărui soartă se asemăna 
cu a ogarului Citron, încearcă a preveni pe actualii favoriţi de ,,rás- 
plata“ ce îi poate aștepta în viitor : 


„„Courtisans qui jettez vos dédaigneuses vues 
Sur ce chien delaissé, mort dé faim par les rues, 
Attendez ce loyer de la fidelité !“ 


(Curteni care priviţi cu dispreţ la acest cîine/ Párásit, mort de 
foame pe străzi, / Așteptaţi-vă о astfel de răsplată a fidelității !) 


Sonetul lui d'Aubigné este tipărit in volum, in operele lui, încă 
din anul 1630. 

Soulliart, cîinele anonim din Bretten, Citron... doar cîțiva din 
lungul sir al cîinilor înscriși în legendă sau în zimbetul anecdotelor, 
au lăsat mărturie posterității un devotament fără margini, care de- 
páseste metaforele poeţilor. 


CIINI CU STÁPINI FAIMOȘI 


„Qui m'aime, aime mon chien !* 
(Cine má iubeste, sá-mi iubeascá si ciinele) 
A 


(Henric al IV-lea — despre ogarul său) 


Haita acestor cîini este răsfirată pe milenii și gonește peste me- 
ridiane. Unii din ei au fost deja prezentaţi în alte pagini, mulţi nu 
pot încăpea aici fără să alunecám în inutilul anecdotei. Mai toţi be- 
neficiarii tronurilor sau rásfáfatii castelelor și-au avut un cîine favorit, 
lîngă care isi risipeau spuma de griji, vremea de trîndăvie sau reci- 
divele de plictiseală. La umbra înaltă a stăpînilor, cîteva nume. de 
cîini au pătruns în cronici, umili figuranţi într-un decor de petreceri, 
de lux și bogăţie sau măcar de frumuseţe feminină. 

Plutarh (47) laudă afecțiunea lui Alexandru cel Mare pentru 
doi dulăi din haita sa, Triakos și Perittas, care luptau numai cu ad- 
versari ca leul sau elefantul. Același istoric se minunează de devo- 
tamentul câinelui lui Xantippos, tatăl celebrului Pericle : la apro- 
pierea oștilor lui Xerxes, cit frunza și iarba, bărbaţii Atenei se 
îmbarcau în grabă pentru insula Salamina, loc mai avantajos pentru 
bătălia navală. Urlind de jalea despărțirii „ciinii din jurul caselor 
alergau în preajma stápinilor lor care urcau în corăbii. Ciinele lui 
Xantippos, neputind îndura plecarea acestuia, s-a aruncat in valu- 
rile mării si, înotînd pe lîngă corabie, a ajuns în Salamina, unde, 
sleit de oboseală, a murit pe loc. Există pînă si astăzi un monument 
numit „mormântul cîinelui“, despre care se zice cá este al cîinelui lui 
Xantippos" (Themistocle, 10). 

Ogarul cenușiu Relay, cel mai ager din haita lui Ludovic 
al XII-lea, se susţine cá era atit de inimos, încît chiar si în ziua cînd 
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a murit, încă a mai doborit un cerb. Miscat de atita vrednicie, regele 
i-a compus epitaful cu mîna lui. 

Regele Francisc I-iul, „tatăl vînătorii în forță“, a avut ciini 
vestiti, al căror nume a fost imortalizat în tomuri cinegetice : Gail- 
lart, Gallebault, „le gentil Rameau“... Acest rege-vinător îi lăuda 
în faţa tuturor curtenilor : „Ei sînt cei mai buni ogari, superiori mo- 
loşilor din Epir și cîinilor de rasă laconianá din vechea Grecie...“ 

Henric al IV-lea, contemporanul lui Mihai Viteazul, organiza 
vînătorile ca pe niște expediţii militare. Își iubea ogarii cu patimă 
şi dorea ca ei să fie iubiţi de întreaga Curte. „Cine mă iubește, acela 
îmi iubeşte și cîinele“ — exclama regele glumind serios, cu privirea 
spre ogarul preferat Fanor. Acest cîine fusese rănit de mistreţ la o 
vînătoare si pentru a grăbi cicatrizarea plăgilor, regele l-a trimis să 
facă băi de mare la Dieppe. Acolo, guvernatorul orașului l-a primit 
ca pe un ambasador străin, oferindu-i banchete oficiale (84). Deşi 
năstrușnicia aceasta amintea de calul lui Caligula, guvernatorul și-a 
atras totuşi scontata bunăvoință regală. Astfel de ogari celebri au 
servit ca model curtenilor care mînuiau condeiul sau penelul. Des- 
portes, Oudry, Wouwerman și mulţi alţii au perfecţionat mijloacele 
lui Potter si Snyders, pictind însufleţite episoade de vinátoare. Pri- 
vind astfel de pinze cu cîini, la castelul din Marly, Ludovic al XV-lea 
exclama fericit: „Sînt ele, într-adevăr : Blonde, Nonne, Ponne, 
Bonne, Folle...“ E] continua pasiunea pentru ciini a Regelui-Soare, 
adoptatá cu repeziciune de Curtea regalá, ca si moda perucii pu- 
drate lansată de ilustrul unchi. În memoriile sale, Saint Simon nu-și 
ascunde dezgustul faţă de rásfáfarea ostentativă, pînă la manie; a 
cîinilor de către unii curteni. El blameazá pentru lene și lipsă de 
- igienă pe ducele de Vendóme, nătîngul favorit al regelui : ,,Lenevia 
_ Tui era dincolo de marginile inchipuirii. Murdăria lui era extraordi- 
nară, dar el se fálea cu ea. Patul lui ега plin de cîini si de cáfele, 
care igi fátau puii aláturi de el. Dar ducele însuşi nu se jena întru 
nimic de această situaţie“ (53). 

Şi Frederic al II-lea vădea pasiune pentru cîinii săi, cărora le 
înscria genealogia într-un fel de „almanah Gotha“ special. S-a me- 
morat numele lui Gengisk, dulăul care l-a salvat pe rege într-o in- 
spectie militară nocturnă, pe cîmpul de bătaie. Din greșeală, regele 
trecuse dincolo de avanposturile sale, tot iscodind mişcările din ta- 
băra dușmană. Deodată Gengisk se opreşte şi se agită, fapt ce îl 
alerteazá pe Frederic care, devenind mai atent, aude tropăitul înă- 
bușit al unei patrule inamice. 'Timp doar cit să se ascundă sub bolta 
- unui pod de lemn, căci altfel ar fi căzut prizonier, 

“Numele Zelmire era rezervat cátelugelor alintate ре гіпа de ta- 
"rina Ecuterina a II-a a Rusiei. Ambasadorul francez a găsit-o într-o 


zi pe Semiramida Nordului în lacrimi si suspin : murise favorita 


анла L ла 


Zelmire ! Spre consolare, istețul diplomat i-a promis curtenitor un 
epitat, săpat apoi pe monumentul defunctei : 


„Ісі mourut Zelmire — et les Grâces en deuil 
Doivent jeter des fleurs sur son cercueil“, 


(Aici a murit Zelmire — iar Graţiile, toate in doliu, / Aruncá 
flori pe sicriul ei). 


Ambasadorul rupsese plápinda floare de 'stil din Ronsard, dar 
pe neobservate. 

O tristă celebritate însoțește numele cáfelugei Grisy, care a în- 
dulcit amarnica singurătate în. închisoare a nefericitei regine Maria 
Stuart. În relatarea execuţiei sale, întocmită de Lord Burgley, se 
scrie că Grisy și-a urmat stăpîna pînă sus pe esafod, apoi s-a re- 
pezit pe cadavrul decapitat și s-a murdárit de singe, incit a trebuit 
să fie spălată cu apă (74). O comportare intrucitva similară a avut 
şi cățelușa Thysbé a reginei Maria Antoaneta. Animalul s-a tot în- 
virtit scheunind la poarta închisorii Conciergerie, pînă cînd paznicii 
s-au înduioșat și, încălcînd ordinele primite, au lăsat-o să intre în 
celula stápinei sale, unde va fi izbutit să-i mai risipească din gindu- 
rile negre, dinaintea ghilotinei. 

Un mops era cățelul favorit al împărătesei Josefina. „El era 
urit, mai urit decît ceilalți din specia lui, dar însăși această urifenie 
contribuia la frumuseţea lui“ — scrie M-lle Avrillon în memoriile 
sale, jucîndu-se cu paradoxul. Napoleon nu-l agrea, dar îl tolera. În 
1809 Josefina a primit în dar pe Askim, un căţel de Pomerania, alb 
ca un bulgăr de omăt. Împărăteasa îl ţinea lîngă dinsa cînd acorda 
audienţe si îl învățase să salute pe vizitatori cu un látrat (80). 

Ne-am străduit să evităm anecdota, în avantajul mărturiilor is- 
torice sau al datelor memorialistice. Am ales doar cîteva exemple din 
lungul șir al cîinilor care au devenit celebri sub „mîna care ţinea 
sceptrul“ ori la umbra partumată a femeilor cu coroană pe frunte. 


DIOGENE, CÎINELE... 


„Caut un om...“ 


Așa răspundea, cu subinjeles ironic, Diogene din Sinope, cînd 
era întrebat de ce umblă în plină amiază prin Atena, cu un felinar 
aprins, ] 2 

Înțeleptul Socrate $i inváfácelul sáu Antisthene susțineau că 
orice filozofie trebuie sà ве ocupe de omul-însuși si mai ales de 
comportarea lui ca viejuitor în cetate, Elevul lor Diogene punea о 
ardoare deosebită în propagarea acestor principii şi lua in deridere 


pe atenienii înstăriți, reprosindu-le viciile, moliciunea traiului, goana 
după avufie, Zdrenfárosul filozof, care se învelea noaptea doar cu 
mantaua lui cea largă, era seme și orgolios, cu mintea ageră, limba 
piperată şi purta o mulțime de cărți în traista și în capul lui. În- 
floritoarea Atená din secolul al IV-lea î.e.n. (cînd trăia Diogene) 
vroia să-și sporească iute averile, să soarbă avid plăcerile vieţii. Or, 
cersetorul acesta lua în batjocură tocmai dorința de procopseală, 
traiul imbelsugat, rafinamentul cetății, distracţiile învecinate cu 
viciul. Ca și ceilalți adepti ai învățăturii socratice, el condamna во- 
cietatea înstărită, familia cu obligaţiile ei sociale, ba chiar și pu- 
doarea însăși. El considera fericirea inseparabilă de virtute, dar vroia 
să facă biruitoare virtutea folosind vorbe grele, uneori și insulte, la 
| adresa concetáfenilor lui. 


Cum Diogene vieţuia sărac și murdar, se zice că într-un butoi 


: atenienii i-au răspuns la ocári numindu-l „câine“, în sensul de „mur- 
t darul“ și „nerușinatul“. Diogene kynikós („cel asemenea cîinelui“)... 
"Y La Corint, intr-o zi de vará, Alexandru cel Mare vizita cetatea. 
i Întîlnindu-l ре Diogene, l-a întrebat dacă își doreşte ceva. Intentiona, 
| desigur, să-i facă un dar regesc. 


— „Da, vreau — răspunse bátrinul Diogene. Vreau să te dai 
la o parte din lumina soarelui meu.“ 

Pasămite, pe cînd discutau, regele îi făcea umbră cu trupul. 
Acest episod de supremă semefie din partea unui cerșetor în 
faţa unui rege a fost imortalizat de marele sculptor Pierre Puget în- 
- tr-un basorelief celebru, cu detalii fastuoase, aflat azi la muzeul din 
Versailles. În timp ce un curtean călare se apleacă spre umărul lui 
Alexandru, dindu-i probabil informaţii despre Diogene, un altul îi 
dezveleste „butoiul“. În faţă stă cîinele... 

Unii afirmă că epitetul aruncat asupra lui Diogene ar fi dat 
numele „școlii cinicilor“. Alţii susțin, probabil mai cu temei, cá nu- 
mele filozofilor „cinici“ ar veni de la Kynósargos, porticul Atenei 
unde își dăscălea Antisthene elevii, lîngă un gimnaziu. 

Pe piatra funerară a lui Diogene, la poarta cetății Corint, a fost 
„ridicată o coloană de marmură, avînd în vîrf statuia unui ctine. Alte 
monumente închinate lui Diogene îl arătau în butoi, cu un cîina 
deasupra (97). Acestea puteau fi semnele unui dispreţ care se îndirjea 
să se prelungească, ori respectul legendei lui, sau poate un omagiu 
pentru miezul sănătos din învățăturile acestei „erezii cinice“, cum o 
numea Philon din Alexandria. Cu timpul, filozofii cinici au modi- 
ficat numele școlii în sursă de mindrie, pentru independența gîndirii 
lor și combaterea curajoasă a lenei, huzurului și ipocriziei în convie- 
fuirea socială, pe care ar fi dorit-o croitá pe tiparul naturii, adică a 
adevárului nud, 
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GLORIA EFEMERĂ A UNOR CIINI „SAVANŢI“ 


„Sufletul cîinelui este iluminat de licáriri de 
rațiune, din păcate prea rare și prea rapide“. 
(Hachet-Souplet — Les animaux savants) 


Dacă antichitatea socotea cîinele înzestrat cu darul profeţiei, 
cum să nu cunoască el și datele prezentului ? Pentru aceasta i s-au 
atribuit cîinelui facultăți intelectuale asemuitoare cu ale omului, 
distanțindu-l implicit de celelalte animale. „Numai cîinii isi recunosc 
stápinul, chiar și atunci cînd el sosește pe neașteptate. Numai ciinii 
răspund la strigarea numelui lor si identifică vocea fiecăruia din 
membrii familiei. Ciinii fin minte drumurile, oricît de lungi, străbă- 
tute de ei si, cu excepţia omului, nici un alt animal nu are o memorie 
аза de bună ca el“ — scria Pliniu cel Bátrin, în secolul I al erei 
noastre. 


Gindirea omenească este miscatá încontinuu de întrebări con- 
strîngătoare : „din ce cauze ? cu ce scop ?“ Răspunsul pretinde re- 
flectie prealabilă, iar din acest exerciţiu cerebral omul încearcă să 
scoată concluzii abstracte şi principii generale, construindu-și astiel 
schelăria „gîndirii logice“. Animalele nu cunosc întrebări interioare 
de felul celor de mai sus. Desigur, cîinii nu pot gîndi în sensul ome- 
nesc, spre a forma silogisme, raționamente şi opinii, „dar ei pot să 
înveţe din experienţă, pot să cîştige cunoștințe prin observarea dife- 


 ritelor procedee, punînd astfel în lumină o comportare inteligentă, 


pricepută“ (69). 

În sensul comun,.inteligenţa se revarsă prin vorbire. Dacă însă 
a vorbi înseamnă „a comunica gînduri“, psihologii înclină spre con- 
cluzia că şi cîinii posedă un grad de inteligenţă (în înţelesul primor- 
dial al cuvîntului latinesc), deci se pot înţelege între ei și acţiona în 


- consens, folosind mijloace de „limbaj“ specifice lor. „Noi. înşine, de 


altfel, vorbim adesea doar cu o mișcare, printr-un gest, cu semne 
din míini. Nu este vorba de o limbă adevărată, ci de un limbaj care 
este diferit“ (83). 

În 1750, Père Boujeant, un călugăr iezuit, tipárea in latineşte la 
Amsterdam ип „Divertisment filozofic asupra limbajului animale- 
lor“, în care afirma că animalele se cunosc între ele şi își vorbesc, 
ele avînd putere de înţelegere și sentimente — așadar un suflet, 
însă... diavolesc | Prin această ultimă sucire a concluziei, eruditul 
călugăr vroia să evite necazurile cu inchiziţia. In text, ceva mai de- 
parte, autorul „păcătuia“ însă din nou, scriind : „Limbajul anima- 
lelor nu trece dincolo de necesitățile elementare ale vieții. Anima- 
lele își vorbesc puţin, oamenii își vorbesc mult, iar porumbeii cîntă. 
Noi nu înţelegem limbajul lor, pentru că nu-l cunoaștem !* (cit. 83). 
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Dacă privim atent complexele mişcări în cerc, „Mirosirile“ indelungi 
$1 reciproce, eventual tumbele ce fac doi ciini care se văd pentru 
prima dată, tatonări sentimentale încheiate cu joacă ori cu harță — 
sîntem ispititi să presupunem că ei şi-au adunat deja impresiile în- 
tr-o opinie despre celălalt, pe care acum și-o comunică reciproc, prin 
hirjoaná sau bătaie. Dincolo de schemele filozofice ori sofismele teo- 
Jogale — omul tuturor timpurilor a crezut în puterea ciinelui de a-i 
înțelege vorbirea, măcar lá modul general. Toată comportarea noas- 
trà zilnică față de ciine re în subconștient această străveche în- 
credere, fárá de care probabil cá nu i-am vorbi deloc. 


In ultimele douà secole, presa a anunțat, stirnind înverșunate 
polemici sau ironii în lanţ, exhibiţia în public a tot felul de cîini 
vorbitori, cititori, socotitori sau muzicanți. La începutul secolului 
al XVIII-lea a produs senzație un cîine care, se zice, era în -stare să 
repete ca un ecou vreo 30 de cuvinte nemţești, după ce i le pronunța 
răspicat stápinul sáu. Ciinele a fost examinat de Leibnitz, „filozoful 
animalelor“, care'și-a comunicat părerile la Academia de Științe din 
Berlin (26). Leibnitz concedea cîinelui o inteligenţă limitată, dar îi 
nega orice urmă de rațiune. 


O sală de școală, cu tablă neagră si catedră. În faţă, un cîine. 
Jucáusele bobiţe negre ale ochilor se rotesc nervos înspre. gesturile 
stăpînului, urechile îi caută prin aer modulaţiile vocii, să le traducă 
în pilnia lor de catifea, coada îi dansează într-un balet monolog, 
agitat de exclamaţii și întrerupt de îndoieli — sau, poate, de „pauze 


- în gîndire“. Nu are decît doi ani, dar învățătura nu așteaptă numă- 
- rul anilor. Cîinele depune astăzi un examen, în fața unui numeros 


“public. Este unul din câinii „savanţi“, dar nu primul din serie. În 
Parisul anilor 1818 era prezentat mulţimii din bilciuri un faimos 


E canis cu numele Munito. Se pretindea că este „un uimitor cîine calcu- 


lator“, că înţelege — fără a le și vorbi — cîteva limbi, inclusiv... la- 
tina, că efectuează fără greș cele patru operaţii matematice. Faima 
lui Munito s-a dovedit trainică, de vreme ce îl aminteşte şi Jules 
Verne în „Căpitan la cincisprezece ani“. Într-un cere format din 
cartoane mari cu cifre sau litere, zugrăvite în culori diferite, Munito 
răspundea la întrebări puse din public, alegind unul sau mai multe 
cartoane. Dar nu fiindcă ar fi înţeles întrebarea, ci grație finului sáu 
auz, care percepea un semnal al dresorului cînd să se oprească asu- 
pra cartonului potrivit. Tinind o mină în buzunar, dresorul rupea 
acolo, discret, o stobitoare sau isi pocnea o unghie peste alta... 

În 1911, Viena se distra cu isprávile , ciinelui-vorbitor* Don, 
care putea pronunța acceptabil niște cuvinte nemţești, imitind vo- 
cea umană, Îl concura un ciine din Mannheim, numit Rolf, despre care 
se pretindea că înțelege limba germană și in plus matematica, in- 
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ciusiv extragerea „rădăcinilor cubice ale numerelor ! Neput i 
Rolf bătea cu laba pe brațul antrenoarei Paula Moekel rezultatele 
acestor savante calcule matematice. Ciţiva oameni de știință s-au 
deplasat la Mannheim să vadă minunea cíinelui-matematician. Pa- | 
trupedul — nescolarizat, dar pregătit în particular — a primit laude | 
pentru performanțele lui. Un laureat Nobel, prof. Charles Richet, 
scria in , Traité de Metapsychique“, apărut in 1922: „Se pare că 
Rolf a demonstrat că stie să calculeze. El a învăţat aritmetica ascul- 
tînd lecţiile ce erau date unui elev... Fenomenul metapsihie pare să 
se datoreze unor forțe inteligente, necunoscute pînă în prezent“. 
Abia în 1927 savantul francez și-a corectat pripita concluzie din rîn- P 
durile de mai sus, bătînd în „retragere in ce priveşte inteligența... 
matematică a cîinilor. 

În aceeași vreme, la Paris, o institutoare și publicistă, Carita 
Borderieux, prezenta la școală pe cățelul Zou, iar în revista „Psy- 
chica“ îl studia ca subiect de zoopsihologie. Prea puţin ! Pentru a-l 
împinge în celebritate, o poetă de ocazie, prietenă cu stăpîna, îl 
lăuda pe Zou în versuri patetice : 


„Comment oublier l'éclair de sagesse | j | 
Qui vient silloner {оп regard humain, | 
Lorsque, gravement, pres de ta maîtresse, š | 
Tu frappes le Nombre au creux de sa main ?“ 


(Cum am putea uita lucirea de desteptüciune / care brázda pri- \ 
virea {а cea omenească, / Atunci cînd, cu aer grav, tu baţi din E 
labá Numárul / in cáusul pairiei- stăpînei tale, / aflată lîngă 


tine ?) 


Firește, ne-am rátáci în pădure dacă i-am enumera pe toți „сїї- 
' nii savanți“ sau metodele de „învățămînt“ aplicate la ei... Problema 
a constituit hazul unor volume compacte, cu analize pro si contra 
(75 ; 83). S-a tras concluzia că acești cîini ascultau de niste semnale | 
de oprire emise de prezentator sau de „profesor“, conştient sau in- | 
voluntar, prin mimică, intonafie ori mişcare impercepiibilà. În nici | 
un caz nu putea fi vorba de știință matematică ! „Nici un dresor din | 
lume nu a reușit să-i facă pe cîini să cunoască nici cifrele, nici cu- 
vintele — deoarece acestea sint semnale de gradul II, adică semne 
ale semnelor“ (75) Un alt autor completează : „Este neindoios că 
unii cîini pot înţelege cite ceva din cuvintele noastre. În general, în 
urechea ciinelui pronunțarea unui cuvint nu înseamnă nimic mai 
mult față de un fluierat, o bătaie din palme, deci este un semnal | 
„gol de conținut, Semnificația lui se conturează în mintea ciinelui Ñ 
(й animalul constată că acel sunet sau cuvînt este legat ex- у 
| cu mas Ab b" o bingvenitë răsplată (zahăr, 


carne). Pentru cîine, vorbirea noastră nu 

| pentru om, Dacă îl mingii pe blană, ciine 
| între timp îi spui cuvinte de ocară“ (69) 

Un expert în arta circului (110) opinează că 

cearcă să imite vocea stápinului prin lătrat sau 

dar problema e dacă ei înţeleg ce pronunță. Cei care cunosc anumite 


trucuri de dresaj cu semne secrete, chiar simple tresăriri din umeri sau 
de mimică, zîmbesc la aplauzele entuziaste ale publicului“ 


are aceeași semnificație ca 
le se va gudura chiar dacă 


„uneori câinii în- 
alt zgomot vocal, 


. Un zoopsi- 
holog (75) scrie : „Cîinele se înalță spre om prin calitátile lui de ata- 
j sament, de bunátate, iar inteligența lui este superioară altor mamifere. 


Sufletul cîinelui este iluminat de licăriri de rațiune, din nefericire prea 
rare și prea scurte. Cît priveşte puterea lui de a calcula sau de a vorbi 


omenește, aceasta este o exagerare : omul e prost judecător al ființe- 
lor pe care le iubește“. 


Cum astfel de argumente nu pot fi combătute raţional, Carita 
Borderieux propune un armistițiu al afecțiunii : „Să lăsăm deoparte 
ştiinţa. Sá judecám pur și simplu cu inima noastră ! Să spunem cu 
tărie, nouă tuturor, că apropierea dintre om și cîine este atit de strinsá, 
încît el pare un candidat la umanitate“ (cit. 83). 

Transferată astfel în planul sentimental, dacă — pe firul meta- 
forei — vom gîndi cu inima, fără să ambiţionăm a dovedi sau respinge 
totul, problema se rezolvă iute, atrágindu-si vot unanim. Totul devine 
plăcut, credibil si posibil, inclusiv... cîinii savanţi. Căci spectatorii nu 
vin la astfel de reprezentații ca să afle ori să se instruiască. Ei vor să 
se minuneze de extravaganfele naturii, să pipăie supranaturalul cu 
ochii, să-l confirme cu inima, să-și spună incintarea prin aplauze. 
Zadarnic vor explica prezentatorii, la sfirgitul spectacolului canin, cum 
că „unii cîini deştepţi ghicesc din atitudinea generală a dresorului 
cum trebuie să se comporte şi că ei răspund adecvat la niște mișcări 
infime, de milimetri chiar“ (110). Publicul va lua drept nadevăr“ sau 
cel puţin „fapt verosimil“ numai partea care-l încîntă cu amăgirea ei, 
fie și în vremea de mare vertij ştiinţific a electronicii. Orice bibliotecă 
are în rafturi, pentru armonie şi echilibru, si cărţi cu poveşti ori fa- 
bule, pe lîngă multele tomuri savante. Omul doreşte să tat şi 

· „basme“, mereu, ca o compensare а cenugiului zilei, Iată, „în м 
A fost adusă din nou în fața microfonului, în orașul Гоа E ps ` E 
burg im Breisgau, căţelușa vorbitoare Hexe (110). Procedeul şi-a nd 
< pit în mare măsură gradul de atracţie sl, se раге, în ARE 4 Gë 
mea de a convinge, dar concluzia este sentimentală : pentru E 
` euh spiritul uman are mereu nevoie de improspátarea inocenţ i 
de am s üstrate ca o pinzá de apă freatică în 
sei EAE Р hinuit de arşiţa istovitoare a cu- 
intelectului sáu zbuciumat, c 


ÎNTRE INSTINCT SI INTELIGENȚĂ, LA CINE 


„Inteligența ascuţită ce scapárá în ochiul vioi a] 
unui fox-terrier oglindește o activitate mintală 
cu totul diferită de senina deșteptăciune ce lumi- 
nează ochii liniștiți ai unui cîine ciobănese.« 

(Axel Munthe — Cartea de la San Michele) 


In multe cărți — si în mai toate conversațiile de apartament — 
i se recunoaște ciinelui oarecare inteligenţă de diverse trepte, ba chiar 
înțelepciune și capacitate de gîndire rațională. La dulăii ce mușcă 
pe furiș s-ar petrece doar o răbufnire a instinctului adormit. Faţă de 
confuzia de termeni sau de divergenfa opiniilor, persistă întrebarea : 
isprăvile de vinátoare ale cîinelui, vigilenfa lui de paznic al casei şi 
turmelor, purtarea lui de admirabil tovarăș al copiilor, de neabátut 
prieten al omului — se datoresc oare inteligenţei, instinctului ori 
ambelor ? 

Antropomorfismul cu care cei vechi învăluiau cîinele își avea 
temeiul în intime convingeri religioase, dar și în observaţiile zilnice 
ale oamenilor. În secolul al VI-lea î.e.n. Pitagora susținea că animalele 
au suflet ca și oamenii. Potrivit lui Aristotel, animalul este pus în 
mișcare de două mari forțe : foamea (instinctul) și inteligența. Savan- 
tul antic precizează că „este vorba de inteligenţa care calculează în 
vederea unui scop“ (inteligență practică), spre deosebire de inteli- 
gența speculativă (sau ,,pruden(a chibzuită“) a omului, singurul ani- 
mal capabil să reflecteze, să hotărască, să revină asupra a ceea ce a 
învăţat. „Totuși vedem la unele animale cîte ceva care se aseamănă 
cu prudenţa chibzuită a omului“ — scrie Aristotel (6). Se poate identi- 
fica, în aceste fraze, deși formulată cu precauţie şi rezervă, convin- 
gerea că animalele au suflet, miezul disputelor de secole privind inte- 
ligenfa și instinctul cîinelui. În aceeași epocă, Platon şi filozofii stoici 
afirmau, dimpotrivă, că animalele nu au suflet, ele fiind puse în miş- 
care numai de mecanismele oarbe ale instinctelor. 

Asemănarea cu frámintarea cerebrală а. omului se putea ghici, 
la cîine, si în sclipitorul film nocturn al viselor, revársare din subcon- 
stient a peripefiilor de peste zi. Ca și Homer, Lucrețiu (34) observase 
în somnul cîinilor mișcări si gemete figurind prelungirea confuză a 
intimplárilor de vinátoare și a emoțiilor luptei cu fiara : 


„Iar ciinii cei de vinátoare-adesea, 

In dulcea lor odihnă-ncep deodată 

Să deie din picioare și să latre i 

Într-una ei cu nările adulmecă, 

Parc-ar fi dat de urma unei fiare, 

Și chiar cînd s-au trezit din somn, adesea 

Se iau după imaginea desartá a unui cerb...“ (IV, 991) 


———————— —— - 


Din antichitate si piná la scriitorii contemporani, aproape nimeni 
nu tágáduie semnele de inteligenţă caniná — manifestarea lor fiind 
subinfeleasá si în „temelia“ emoțională a visului. Unii explică sec- 
venfele onirice din somnul cîinelui prin dorul de libertate și nevoia 
de acțiune a animalului, îngrădite de lesă și de constringerea uneori 
agresivă a stápinului. Căţeluşa Kagtanka din povestirea lui Cehov vi- 
sează în coșmar pe portarul care o alungase în ajun „cu măturoiul“. 
În 1912, Spiru Haret scria că Dago, cîinele lui, „avea un dicționar de 
cel puţin 40 de cuvinte. El știa nu numai să pătrundă sensul cuvin- 
telor luate separat, dar și să facă legătura între ele și să priceapă fra- 
zele — deci o activitate intelectuală în toată puterea cuvîntului. 
Ciinii ştiu să ridá, fapt curent, ușor de observat și constatat de mine 


. la un căţel al meu“ (140). 


Risul presupune înțelegerea nu numai a propozifiunii rostită de 
om, ci și a umorului implicit, încît convingerea că animalul ride im- 
presioneazá, Baudelaire socotea cá rîsul canin se exprimă prin agitarea 
cozii, iar Thomas Mann aprecia cá pe faţa lui Bauschann, dulăul lui, 
apare grimasa risului omenesc, „spectacolul cel mai mișcător din 
lume“ (77). Axel Munthe interpretează visele cîinelui ca și poetul 
Lucrețiu, iar în ce privește inteligența, el aduce in mod repetat, în 
cărțile sale, mărturii care nu admit contrazicere ` „cînd un cîine este 
bolnav, el se supune la orice, chiar și unei operaţii dureroase, dacă i 
se explică cu voce blindá, dar hotáritá, cá ea trebuie făcută si de ce 
trebuie făcută. Un cîine poate suporta durerea cu mult curaj, însă îi 
place să-i spui cît esti de supărat din pricina lui. Poţi minţi un cîine, 
care crede orbește în tot ce-i spui !“ („Cartea de la San Michele“). 
Iată un adevărat certificat de inteligență umană dat cîinelui, părere 
subscrisă și de marele biolog A. E. Brehm care susține că inteligenţa şi 
viața afectivă а cîinelui sint ca ale omului ! Umanizarea cîinelui, ca 
şi reducerea vieţuirii lui la un robot mecanicist, sînt însă poziţii ex- 
tremiste la fel de eronate, așa cum scrisese de mult La Fontaine: 


„Non point une raison selon notre maniére, 
Mais beaucoup plus aussi qu'un aveugle ressort s 


Aceasta deoarece inteligența implică funcția de cunoaștere în to- 
talitatea ei, cu senzații, percepții, reprezentări, concepte... Inteligența 
umană include dorința de a scormoni cauzele, a deslugi scopurile ime- 
diate si consecințele depărtate, a ajunge prin abstractizare la principii 
generale, Inteligența umană discerne realitatea, este clarvăzătoare, 
cintáregte șansele și posibilitățile, scontează feluritele încheieri ale 
unei acţiuni — pe cînd instinctul include acțiunea spontană, irezisti- 
bilă și stereotipă. Inteligența și instinctul, crezute în opoziţie ireduc-. 


. tibilá, au fost considerate două moduri aparte ale cunoașterii. Această 


veche convingere persistă, deși în ultima vreme zoopsihologii și eto- 


logiștii au recunoscut animalelor, în afară de viață afectivă, și o 
treaptă particulară de inteligență proprie speciei, deci diferită calita- 
tiv de cea umană, dar acționînd în strînsă împletire sau conlucrare cu 
instinctele, Realitatea a dovedit că instinctul nu este atît de fix și 
invariabil pe cit s-a crezut, Instinctul crește și din memoria anima- 
lului, ca atare el se poate „învăța“. De exemplu, prin natura lui de 
` descendent al lupului, cîinele nu face aport, iar foamea îl împinge cu 
putere instinctuală să-și infulece prada. Iată însă cá la vínátoare, 
clinele aleargă și prinde în gură vînatul rănit, fapt care îi excită teri- 
bil papilele gustative și cheamă din adincul sîngelui la lumină in- 
stincte puternice: Animalul își domină asaltul de pofte instinctuale 
care îl frámintá, nu înghite nimic — sau, poate, numai „în sec“ — și 
aduce docil prada la picioarele vinátorului. Cîinele renunţă de bună 
voie la răsplata oboselii și iscusinfei lui, „făcînd din această resemnare 
una din formele afecțiunii lui pentru stăpîn“ (71). Prin „învăţare“ și 
exercitii vinătorești, așadar prin educaţie, dominatorul instinct al foa- 
mei este, la rîndu-i, dominat de voința cîinelui și transformat în ata- 
sament si supusenie — elemente care presupun inteligență — ceea ce 
demonstrează nu numai suplefea instinctului si coexistenfa lui cu in- 
teligenfa, ci și influențarea lor reciprocă. Deşi pînă de curînd aceste 
două laturi ale activităţii psihice erau considerate specifice şi exclu- 
sive, se observă tendinţa (izvorită din cercetări experimentale) de a se 
șterge diferența esenţială dintre instinct şi inteligență. Cum scria Ion 
Biberi, diferenţa între ele pare a fi pur metodologicá sau „о simplă 
ceartă de cuvinte“. L. Verlaine afirmă că „inteligenţa, în toate gra- 
dele ei, deprinderile și instinctele nu sint decât manifestări diferite ale 
unui singur mod de activitate psihologică și care guvernează toate 
funcţiile de relație la animale ca și la om. Instinctul în sine nu repre- 
zintá nimic“. Să rezumám că inteligenţa este stimulată și de impulsul 
năvalnic al instinctului, iar desfășurarea acestuia include şi scăpărări 
de inteligență, ambele funcţii aflindu-se într-un sinergism subtil, pen- 
tru a contura activitatea, integrarea în mediul ambiant şi personali- 
tatea individului, animal sau om, Inteligența cîinelui, naturală și ne- 
raţională, este calitativ diferită de a omului, deși animalul are o bogată 
viaţă afectivă, 

Instinctele ciinelui s-au cizelat, iar inteligența lui a sporit prin 
cohabitarea cu omul, adică prin participarea la acţiunile şi la stările 
lui de suflet, În funcţie de diferențele genetice între rasele canine şi 
între indivizi, influența exercitată de om a dus la modelarea unor 
„trepte“ de inteligență între ciini, fapt cu totul explicabil, căci şi între 
oameni există stupizi si talente. Rezultatele excelente ale dresajului 
au pus în valoare plasticitatea vieţii psihice a cîinilor, S-a demonstrat 
prin multe dovezi obiective că acest. animal are memorie bună, capa- 
citate de asociaţie a impresiilor $i „gîndurilor“, şi că acest fapt îi per- 
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mite să lege între ele două idei și apoi să ajungă la un raționament 
embrionar. Așadar o inteligenţă naturală rudimentară, cu posibilități 
de a fi cultivată, Ciinele care a trăit în contact permanent cu omul 
arată mai inteligent decit cel trăit în haită“ (71). Experienţa vinátori- 
lor i-a convins că ogarii înțeleg sensul sunetului de trompetă și că 
ei ascultă in mod conștient strigătele sau chemarea stápinilor, la vi- 
nătoare. Animalul acesta poate aprecia riscul, el sesizează dificultă- 
file unei acţiuni și cumpănește posibilităţile concrete — fapt vizibil 
de pildă atunci cînd cîinele vrea să traverseze o stradă cu circulație 
intensă : el se ferește de autovehicule, uneori se retrage după cîțiva 
pași, iar la momentul oportun trece în fugă. 

Asimilarea inteligenţei canine cu cea umană duce însă la subiec- 
tivism și erori. Omul este măsura tuturor lucrurilor — dar nu și a 


fiinţelor trăitoare în preajma lui. 


Cît despre limbaj, vocabularul nostru este dominat de sensul 
omenesc al acestui cuvînt. Pentru noi, a vorbi înseamnă a articula 
sunete. Látratul și urletul ciinelui, jocul cozii și dansul urechilor, miş- 
carea capului și scînteierea privirii sint un „cod expresiv“, indiciile 
subiective ale unei stări sufletești variate. Aceste mijloace de comu- 
nicare sînt însă înţelese obiectiv de alţi cîini, cărora le sînt adresate. 
Noi, oamenii, nu sîntem în măsură să descifrăm aceste hieroglife de 
exprimare, limbajul specific în care comunică între ele animalele. 
Cîntecul privighetorii să fie, oare, o simplă melodie guturală, lipsită 
de mesajul afectiv al unui rudiment de gîndire ? Greu de crezut. Sau, 
cum scria La Fontaine — „il n'est rien qui n'ait son langage / Plus 
éloquent chez eux qu'ils ne sont dans mes vers IS 

Dar, admitind inadmisibilul, absenţa limbajului (în sensul lui 
omenesc) пи a putut însemna o piedică a afecțiunii între ciine și om. 
Sînt si tăceri elocvente, grele de sens, frámintate de gînduri. Cine nu 
cunoaște neputinţa și inutilitatea vorbirii, sub ploaia de lună, in plim- 
bările cu iubita ? Şi apoi, numai în prezenţa prietenilor se poate tăcea, 
căci dușmanii obligă la dispută. Limbajul uman, după o cunoscută 
butadă a lui Talleyrand, a fost dat omului spre a-și ascunde gindu- 
rile. De foarte multe ori, limbajul este o haină savantă a nesincerităţii, 
a vicleniei, care deruteazá și descurajează. Tăcerea sinceră a cîinelui 
atrage și tăcerea noastră odihnitoare — sau, dimpotrivă, deschide ză- 
gazurile afecțiunii, bucuroși în sfîrșit cá am găsit prietenul care nu 
minte, nu se preface și nu are planuri ascunse, diabolice... 

Ca în fabule, noi transfigurăm cu bună știință, zi de zi, cîinele, 


: E) atribuindu-i simţire, gindire si... înțelepciune omenească. Facem din 
. el prietenul nostru, confidentul, egalul nostru, un pitic admirabil şi 


esar al obositului Guliver, D vorbim, îi punem mulţime de întrebări, 
ролго. cu alintări sau' mustrări, întocmai са un pe- 


supunem că de la început el ne cunoaște firea și preferinţele și îi pre- 
tindem să ne răspundă conform cu dispoziţia sau indispozitia noastră. 
ll considerăm un membru minor al familiei, un copil. Oamenii par 
convinşi a priori de inteligența umană a ciinelui, cred în capacitatea 
lui de gîndire și se reazimă pe căldura inimii lui, pe care ar vrea s-o 
confişte toată numai pentru sine, Este, fără îndoială, o formă a iubirii 
umane, a nevoii omului de afecţiune. Ca în orice iubire, secretul este... 
să crezi tot timpul și din toată inima. Legătura sufletească dintre om 
şi cîine nu pune însă condiţia sine qua non a inteligenţii animalului, 
căci nu inteligența acestuia satisface nostalgiile nemărturisite ale 
omului. Prietenia lui cu cîinele umple goluri fără leac, îi aduce în su- 
flet oxigenul de înviorare, candoarea și vibrarea sinceră a unei afec- 
tiuni sincere, după care tînjește societatea contemporană tehnicizată, 
ruptă de prospeţimea tonifiantă a naturii-mamă, aceea care dădea 
putere lui Anteu... 

Instinct si inteligenţă, la cîine — discuţia ar putea cumula în 
esență deduc(ii academice, ipoteze și premize subiective, cu care se 
pot certa zoopsihologii și toţi cei interesaţi de comportamentul ani- 
malelor. Noi, cei mulţi și anonimi, luăm cu respect notă de amploarea 
problemei, ne înclinăm în fața necunoscutelor ei, ne pasionám de 
ecoul lăuntric al disputelor — dar vom mingíia in continuare cîinele, 
cu mîna și cu privirea, așteptînd îndrumare şi răspuns în problemă nu 
de la mintea, сі de la inima noastră. Ne vom bucura, deseori cu sfintá 
naivitate, de prezenţa lui în casa și în sufletul nostru, ca o binecuvîn- 
tare a acelor zei care au născocit cîinele — și, prin el, această prie- 
tenie sinceră, inocentă si dezinteresatá, miraculoasă compensație 
pentru toate mișeliile lui Jago, uneltirile prinţului lui Machiavelli, 
trădările lui Iuda şi amărăciunile vieţii... 


4 AUXILIAR 
| ÎN MISIUNI SPECIALE 


SOLDAT FĂRĂ SOLDĂ 6 ÎN REPRIMAREA INFRACTIUNILOR 
€ AJUTOR IN SALVAMONT SI SALVAMAR 6 ALTE MISIUNI 
SPECIALE 


SOLDAT FĂRĂ SOLDĂ 


„On les savait ranger au combat les premiers, 

Comme hardis de coeur et fidéles guerriers. 

Ils faisaient bien souvent, sans nulle autre poursuite, 
/ Tourner les ennemis en vergogneuse fuite !*! 


(P. de Ronsard — La chasse) 


Părea de la sine înţeles ca paznicul gospodăriei sau apărătorul 
turmelor să lupte alături de stápin şi împotriva dușmanilor veniţi să 
răpună cetatea ori să-i fure bunurile. Câinii „de război“ erau de tipul 
„moloşilor“, masivi, cu gît puternic si picioare” zdravene, la înălțime 
„cît măgarii“ și cu fălci îngrozitoare — așa cum îi văzuse Marco 
Polo, la Curtea Hanului mongol. Rasa aceasta fusese numită canis 
pugnaz (cîinele luptător). 

Istoricul Herodot (27) consemnează că regele persan Xerxes avea 
în oștile lui, aduse să potopească Grecia, mulți „cîini indieni“, ca să 
fie de ajutor soldaţilor (VII, 187). Se ştie că şi soldaţii greci își luau la 

14 război cîinele — așa cum vedem în picturile pe ceramică ale epocii. 
d ‘La Marathon, dulăul unui soldat atenian s-a purtat vitejeste, episodul 
А fiind glorificat în celebra pictură a bătăliei, opera lui Polignothos, 
expusă la Atena. Folosirea in război a cîinelui era fapt curent in Asia 
Mică, unele cetăţi avind cohorte de cîini dresați pentru luptă, care 
stăteau în prima linie, fără а da înapoi vreodată. Ei erau auxiliarii cei 
“mai credincioși — cum scrie Pliniu cel Bătrîn (VIII, 61). Plutarh no- 

- tează că fortăreața Corintului а fost salvată de cucerirea dugmaná 

graţie unui detașament de 50 de clini de luptă. Apărătorii „acropolei“ 

- dormeau toropiţi de vin, cînd inamicul a atacat. Era noapte, ciinii de 
Í i s-au luptat vitejeste şi au căzut „pînă la unul“, dar 


tiau să-l pună în prima linje de luptă / căci erau credincioşi şi în- 
n răz Adeseori, aceşti ctini puneau pe fugă duşmanii / Fără nici 
ET n \ 
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acest ultim supravieţuitor a fugit în cetate, unde a dat alarma prin 
lütrat. Treziţi din somn, corintenii au izbutit să respingă asaltul duș- 
manilor gi să-și salveze astfel cetatea. Drept mulţumire, cîinele acela 
a fost denumit Sother („salvatorul“) și a primit la git o zgardă de ar- 
gint cu inscripţia : „Apărătorului si míntuitorului cetății Corint“. 
Isprava lui Sother a fost săpată în marmură, el fiind hrănit pe cheltu- 
iala cetăţii, pînă la moarte. г 
Romanii care în anul 230 î.e.n. asediau orașul Sardes din Asia 

Mică, a cărui rezistență se prelungea, descopereau pe dușmanii care 
se apropiau de tabăra lor noaptea, ascunzindu-se prin tufișuri, grație 
unor cîini „cu miros fin“ (canes sagaces). Adeseori, sclavii fugari erau 
urmăriţi și descoperiţi in ascunzătorile lor cu ajutorul unor astfel de 
ciini. În „tratatul“ său militar, Vegetius (IV, 26) consemnează că în 
epoca imperială existau la granița nordică turnuri de pază, cu ciini 
dresați pentru luptă. Procedeul a fost imitat de triburile celtice, care 
puneau cîinilor de război platoșe sau coliere cu {ері de fier, pentru a- 
le spori agresivitatea. În secolul al II-lea î.e.n. cînd cimbrii au năvălit 
în Galia, ei aveau cîini de luptă — iar în anul 101 î.e.n., după ce au 
fost zdrobiţi de romani la Vercellae (Piemontul de azi), câinii cimbri- 
lor au opus ultima rezistenţă, apărînd cu colții căruțele: ce formau 
tabăra de apărare a acestui neam germanic. Cu trecerea vremii, folo- 
sirea în scop militar a cîinelui s-a complicat prin noi forme de luptă, 
animalul servind mai ales ca santinelá la paza forturilor, la adulme- 
carea prin miros a dușmanului etc. În anul 1155 s-a alcătuit „garda 
canină din Saint-Malo“, menită să protejeze cetatea contra unui atac 
nocturn al piraţilor și să dea alarma prin lătrat. Tactica a fost insusitá 
şi de Ordinul Cavalerilor de Malta, pentru apărarea insulei împotriva 
piraţilor (74). Se punea în valoare mirosul fin si veghea neadormită 
a cîinilor, dar se făcea uz și de forţa, curajul si ferocitatea lor, în 
participarea directă la bătălie. La începutul secolului al XVI-lea, 
Carol Quintul, aflat în război cu Francisc I-iu, a primit din partea 
lui Henric al VIII-lea, adversar al regelui francez, un detașament de 
vreo 4000 de cîini luptători, încît la bătălia pentru orașul Valencia, 
primul asalt spaniol a fost dat de aceste batalioane de cîini — stranii 
„soldaţi“ îmbrăcaţi în platoșe de zale ! Era epoca în care unii strategi 
asmufeau asupra cavalerilor dușmani niște dulăi cărora li se legase 
pe spate oale de fier pline cu smoală în flăcări, pentru a isca panică 
în rîndurile lor. 

Și conchistadorii au folosit împotriva amerindienilor „cîini singe- 
rogi^, al căror nume se află înscris în cronicile acelor, expediţii de 
genocid. | | 


Mai aproape de epoca noastră, ctinii au fost utilizaţi ca auxiliari 
^ ai santinelelor, la paza cantonamentelor și depozitelor militare, а 
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A lagărelor de prizonieri, dar şi pentru misiuni de patrulare ori recu- 


noaștere, pentru păstrarea legăturii între unități etc. Printre aceşti 
„cîini ai regimentului“ a rămas faimos Moustache, care a însoţit tru- 
pele lui Napoleon în campania din Italia. Dind alarma la timp la o 
ambuscadă a inamicului, Moustache şi-a cîștigat gradul de grenadier 
si rajia de hrană corespunzătoare. În bătălia de la Austerlitz, Mous- 
tache a salvat drapelul regimentului din mîna unor soldați inamici, 
ispravă înscrisă și azi în Marea Enciclopedie Franceză. Viteazul du- 
lău a murit în Spania, la asediul orașului Badajoz, fiind înmormîntat 
cu onoruri militare (83). În 1836, francezii aveau pentru ajutorarea 
santinelelor o companie de cîini, iar în arhiva regimentului 2 de 
artilerie se păstrează consemnarea faptelor vitejesti ale cîinelui Mi- 
traille, numit astfel pentru strania plăcere ce-i provoca bubuitul 
tunurilor. Un scriitor apropiat de evenimentele acelei campanii fran- 
ceze scrie : „Sub blana lui de miel bătea o inimă de leu, căci Mi- 
traille s-a distins prin curajul său. Ulterior, acest cîine încerca, pe 
poligonul garnizoanei 'din orașul Metz, să prindă obuzele în zbor si 
astfel pieri lovit de o schijă“ (128). 

In anul 1884, cîinii au fost introduși „oficial“ în dispozitivul mi- 
litar în Germania, apoi în Austro-Ungaria, Italia, Rusia, Franţa. În 
primul război mondial, armata germană avea peste 20 000 cîini de 
luptă, folosiți la depistarea spionilor, a evadaţilor, a ambuscadelor, 
dar si pentru căutarea răniților de pe cîmpul de operațiuni, la du- 
cerea de medicamente de prim ajutor („cîini sanitari“), la stabilirea 
legăturilor urgente între postul de comandă și unităţi. Vizitînd fron- 
tul alsacian din 1918, președintele Raymond Poincaré a decorat 
ciinele Pyram pentru vigilenţa lui ca santinelá. Un cîine-ştafetă nu- 
mit von Glück a refácut legátura intre comandantul regimentului şi 
un eșalon militar : deși fusese rănit de o schijă, animalul şi-a dus 
misiunea pînă la capăt, ca şi cum ar fi avut simţul datoriei şi con- 
ştiinţă de soldat (74). În ultimul război mondial s-au folosit cîini 
dresați pentru lupta contra tancurilor, în care scop li se punea pe 
spate o încărcătură explozibilă, iar ei se năpusteau sub tancurile 
inamice, aruncîndu-le în aer cu preţul vieţii. În cimitirul de ciini 
din Hartsdaie (o suburbie a New-York-ului), un monument cinstește 
memoria „cfinelui erou necunoscut“ de război (69). 

.. În timp de расе, ciinele aduce neprefuite servicii la paza granițe- 
Лог, ca auxiliar al trupelor. de grăniceri. Treptat, folosirea lui a fost 


extinsă la depistarea spionilor, a contrabandistilor, la detectarea mi- 
nelor ete. Vechiul nume de line de război“ se modifică astăzi tot 


ai mult în acela de „auxiliar al grănicerilor“, pentru pașnica apărare 


` 


IN REPRIMAREA INFRACTIUNILOR 


„Le chien tient leurs signalements au bouf de 
ses naseaux“. 1 


(A. Toussenel — L'esprit des bétes) 


Ciinele „poliţist“ este nelipsit din romanele de acest gen, ca si 
din organizarea serviciilor de represiune judiciará. El este un complex 
de insusiri naturale si deprinderi cistigate prin dresaj, pentru atin- 
gerea unui scop dificil, insá de mare folos pentru societate : depis- 
tarea infractorilor.. Misiunea aceasta pare puţin măgulitoare pentru 
orgoliul făpturii umane, dar ea contribuie la menţinerea conviefuirii 
pașnice a oamenilor. În romanele genului „poliţist“, cîinele este pe 
deplin umanizat : el participă in mod conștient la acţiune alături de 
om si lasă impresia că urăște nerespectarea legilor, încît el trebuie 
să-l descopere pe infractor. Om si ciine se îmbină treptat într-o echipă 
omogenă care lucrează pentru o ţintă abstractă, conştientă : stirpirea 
abaterilor de la ordinea socială. Prin dresaj se accentuează calităţile 
şi se combat defectele din „caracterul“ cîinelui, folosind adincirea 
reflexelor condiționate, a memoriei asociative, a „psihicului“ canin. 
Totul este orientat spre un scop bine definit : cîinele să urmărească 
o firavă pirtie de miros uman, pînă la ascunzișul infractorului care 
a lăsat pe urma sa acea odoare şi, o dată descoperit, să sară la atac 
sau, după caz, să-și apere stăpînul, instructorul. Dresajul îl învaţă 
a distinge „mirosul căutat“ de altele ce plutesc pe pistă — si să nu 
dea atenţie celor iritante care l-ar putea amági sau chiar abate din 
drum. Concentrarea psihologică a cîinelui în „ţinerea“ pistei olfactive 


„este atît de mare, încît dacă i-ar tăia calea un iepure, el nu trebuie 


să reacționeze, ci să-şi continuie pistajul. În găsirea urmei celei bune 
şi menținerea ei în nări, un imens rol îl are memoria olfactivă a 
cîinelui, adică „ţinerea în minte“ a acelui miros pe care animalul şi 
l-a imprimat la începutul căutării pistei. 

Prin dresaj se realizează o colaborare și un limbaj convenţional 
între instructor si cîinele sáu, o înţelegere reciprocă plină de subtili- 
táti. Greutatea dresajului este mai ales de ordin psihologic : să înveţi 
cîinele a-și intipári trainic în memorie mirosul omului, făptură față 
de care fondul său genetic nu are înscrisă ancestral atracţia instinc- 
tuală a foamei, a prăzii ; apoi să-l deprinzi a deosebi mirosul omului 
dintr-un amestec cu alte mirosuri — poate mai familiare lui și mai 
puternice (cînd e vorba de animale sălbatice) — care întretaie şi „tul- 
bură“ pista odorantă“, Să obligi cîinele să-şi concentreze atenţia și 
răbdarea ore întregi, cale de sute de metri, asupra mirosului imprimat 
în memorie, fără a se lăsa „corupt“ de altele ce i se înfig în nări — 


e (Ciinele {пе semnalmentele infractorilor la vîrful nărilor.) 
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toate acestea cer „capacitate intelectuală“ și efort, concomitent cu 
o anumită specializare olfactivă a cîinelui (cumva ca la degustătorii 
de vinuri). De la cercetarea „meditativă“ a potecii mirositoare, cîinele 
trebuie să treacă brusc la ferocitate și curaj, atacînd infractorul fără 
a se intimida de cuțitul, de bita sau armele de foc ale lui. Pentru 
a realiza aceasta, cîinele este „instruit“ să nu respecte decît uniforma 
instructorului și să nu se lase momit cu mîncare de nici un individ. 
Mirosul pistei este dat de picăturile de lichid secretate de glan- 
dele sebacee din piele si care, fiind amestecate cu sebum, se desprind 
sub formă de microparticule odorante și cad pe pămînt, pe vegetaţie, 
pe obiecte. Ele se volatilizează (mai iute pe vreme caldă sau cu vînt), 
constituind tot atîtea micro-surse de miros, semănate pe drumul 
parcurs de individ, adică formează „urma“ sau „pista“ lui odorantă. 
Această „pistă“ este proprie speciei, individului și sexului, încît ea 
constituie un misterios „tipar al identităţii noastre“, pe care omul 
nu-l poate sesiza, dar cîinele îl citeşte cu nasul. Pista umană este mai 
“greu de păstrat, căci Ja mirosul specific al corpului se adaugă cel 
, emanat de haine, încălțăminte, tutun, parfum, bagaje etc, precum și 
mirosurile zise „profesionale“, imprimate corpului de însăşi meseria 
ce practică individul (cizmar, vopsitor, tăbăcar). Persistența mirosului 
pe pistă este influențată de mișcarea atmosferei, şi starea terenului 
(uscat, umed, bătătorit, pietruit etc), de circulaţia vehiculelor şi a 
altor oameni etc. Toate aceste variabile arată cit este de grea men- 
tiunea unei „urme“, însă fineţea mirosului la cîine este mult superi- 
oară omului. Nasul canin este lung, iar suprafața mucoasei avînd 
celule nervoase olfactive este de peste 100 cmp, faţă de numai 4 cmp 
la om. Aceste celule senzitive sînt de foarte bună calitate, de vreme 
ce ele pot „prinde“ mirosul emanat de o singură sau de cîteva mole- 
cule odorante ! Se apreciază că simţul olfactiv al cîinelui este de apro- 
ximativ un milion de ori mai ager decît al omului ! 


În ultima vreme, cîinele este folosit si pentru controlul vamal, la 
depistarea traficanfilor de droguri si stupefiante, în porturi şi aero- 
porturi. Zarva spre ieșire, graba generală, necesara politeţe a func- 
ţionarului vamal, greutatea controlului însuși ! Trebuie răscolite vali- 
zele, scotocite rufele, cutia de conserve, tubul de pastă de dinţi, 
flaconul de parfum, rujul de buze... pentru a descoperi amăgitorul 

„praf alb, izvor de vis facil şi certă ruină a sănătăţii. Dar raporturile 
„se inversează : vameşul așteaptă calm, iar cîinele dresat isi plimbă 
- nervos nasul lui atotvázátor, peste geamantane şi valize, la incheieturi 
uietori, la fundul si dublu-fundul lor. Dacá undeva sint camu- 
droguri, cîinele simte, își întoarce privirea spre vames ` contra- 
t depistată fără a fi fost nevoie să se deschidă bagajul ! 
izbuti această performanţă uimitoare, dresajul animalu- 
ămîni și luni, condiţiile fiind chinuitoare pentru el. 


` 


Ciinelui і se dă să miroasă fiecare drog, în mod repetat și alternativ, 
spre a-i memora odoarea specifică, ştiut fiind cá va trebui să-l dife- 
renţieze fără gres de pudra și cremele de față, de loţiunea after shave, 
de atîtea mirodenii de toaletă feminină... 


O stufoasă producţie de romane facile, in domeniul infracțional, 
își invirteste intriga și își acumulează enigmele acțiunii numai dato- 
rită introducerii printre personaje a ciinelui poliţist, cu mirosul lui 
miraculos, cu forta fizică și curajul lui. Admirindu-i minunata „tinere 
de minte“ în urmărirea pistei olfactive, cine ar mai putea tăgădui... 
„mintea“ cîinelui ? 


AJUTOR ÎN SALVAMONT $1 SALVAMAR 


„Und wer mit Recht sich edel nennt, 
Auch des wackeren Barry Wert nicht verkennt". 


(Anonim — Poem pentru cîinele Barry)! 


De prin anii 1125 este pomenit în cronici un azil, lîngă mănăstirea 
care a dat, numele trecătorii Marele Saint Bernard din Munţii Alpi, 
între Elveţia si Italia. Pe la mijlocul secolului al XVII-lea au început 
a fi menţionaţi în registrele azilului câinii mănăstirii, folosiți la pază 
şi la găsirea călătorilor rătăciți prin zăpezi sau îngropați sub ava- 
lange. Cu piept puternic, spinare dreaptă, cap rotund şi masiv, cîinele 
numit „Saint Bernard“ este dresat să miroasă „urma“ omului căzut 
in nămeţi şi, cînd a descoperit-o, să alerge la Ospiciu, dînd alarma 
prin látrat. În 1852, canonicul МеШапа descria animalul astfel : 

„Conduși de admirabilul lor instinct, cîinii ne deschid o pirtie în 

zăpada proaspătă, căzută în strat de 1—2 m peste cea veche, deja 

îngheţată. Acești dulăi inteligenţi spintecă zăpada cu corpul și 
labele lor, în timp ce îi urmărim pas cu pas. În unele momente le 
mai zărim doar coada, însă mulțumită lor nu ne temem că vom 
fi înghiţiţi de zăpadă, chiar dacă stratul de sub paşii noştri atinge 

10—12 metri“ (cit. Achard, 1937). 

După părerea multora, ctinele Saint Bernard ar recunoaşte chiar 
şi după mari ninsori locul unde a trecut un om, cu cîteva zile în 
urmă, Ei merg și singuri în căutare, în care caz poartă la git un созше 
cu ceva de mîncare şi medicamente de prim ajutor pentru eventualul 
accidentat, Sint dresați îndelung, iar „succesul lor se bazează pe re- 

zistenţa la intemperii, pe tenacitatea si simţul orientării, care îi face 


C — —— — 
t (Таг cel care se considerá realmente nobil, š 
: Nu-i va tăgădui bravului Barry faima D \ 
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să găsească drumul chiar și pe o zăpadă nouă, abia fulguitá. Instinc- 
tul le permite sá anunfe, dind semne de neliniște, înrăutățirea vremii 
sau apropierea furtunii cu circa 30 de minute mai înainte“ (69). 

De obicei ctinii bernardini sînt blinzi, dar în haită și nesuprave- 
gheaţi pot deveni cruzi, mai ales cînd văd pe cineva alergând, singur. 
Ziarele au anunțat că, la 16 mai 1937, fetița de 10 ani Marianne Bré- 
mond, care urca pe schiuri panta spre Azilul St. Bernard la vreo 
sută de metri înaintea părinţilor săi, a fost atacată de cîinii Ospiciului. 
Dulăii infuriaji i-au sfișiat veșmintele și au mușcat-o de brațe, de 
obraji, de picioare. Probabil că, fiind ţinuţi închiși prea îndelung în 
boxe la subsol, fără lumină naturală, ei au devenit nervoși, răi şi 
răzbunători, în acea împrejurare tragică. 

Folosirea cîinilor St. Bernard la căutarea 'celor îngropaţi sub 
avalanșele de zăpadă este totdeauna utilă. Ziarele informează, de 
exemplu, că „o avalanșă a acoperit 5 persoane sub un strat gros de 
3 metri, însă 200 de salvamontisti, ajutaţi de 5 „cîini de avalanșă“, 
au putut scoate de sub zăpadă doi răniţi si trei morţi“ (Le Monde, 
10.04.1979). 

3 Rasa cîinilor St. Bernard a intrat în legendá. Cel'mai vestit 
S exemplar a fost Barry („ursuleţul“), între 1800 si 1812. Lui i se atri- 
buie multe fapte eroice, sávirgite cu inteligenţă si generozitate. Se 
zice cá Barry ar fi adulmecat un copil rătăcit, rebegit de frig într-o 
peşteră din munţi. După ce i-a suflat căldură pe obraji, înviorîndu-l, 
Barry l-ar fi determinat să i se urce pe spate şi astfel l-a adus la 
Azil, salvîndu-i viaţa. Pe monumentul lui Barry din cimitirul zoolo- 
gic de lîngă Paris, faimosul „Ritt“ poartă pe spate acest copil,. iar. 
inscripţia de pe soclu spune : „Barry a salvat viaţa la 40 de oameni 
şi a fost ucis de a] 41-lea“. Potrivit legendei, Barry ar fi încercat să 
încălzească prin suflarea lui un soldat căzut în zăpadă, iar cînd acesta 
s-a trezit, l-a ucis cu sabia, crezind cá este vreun dușman. Adevărul 
este că Barry a murit de bátrinefe la Berna; unde se află ifnpáiat la 
Muzeul de Istorie Naturală. În amintirea acestui venerabil strămoș al 
rasei, cel mai frumos căţel din haita Azilului St. Bernard este nu- 
mit Barry. 
; p „Şi în fara noastră se folosesc cîini pentru salvarea celor aflaţi în 
rimejdie, pe poteci de munte. La raliul jubiliar Salvamont din 
uarie 1978 au luat parte 15 echipe din întreaga țară, unele avînd si 
dresați pentru această misiune, 
inele marinar ? Baştina lor este pe insula Newfoundland, 
"Terra Nova, lingá coasta de nord-est à Americii. Ciinele 
să sară în apă și să mhate spre a tiri la mal un 
"chiar... un om саге se scaldă. Animalul face 
lor : duce ră pînă la țărm funia pentru acos- 


- taj aruncată de barcaglu, trage la mal orice obiect cázut in apá, sare 
să prindă peştii scăpaţi din năvod sau din undiţă... Avînd această în- 
clinație ancestrală pentru „aportul“ din apă, cîinele de Terra Nova 
este folosit la salvarea de la înec a oamenilor, în formațiunile Salva- 
mar, însă cu unele limite, Căci intervenţia cîinilor implică și riscuri, 
pe care dresajul nu le poate înlătura. „Cum să-i explici unui cîine bun 
înotător că este cu putinţă ca un om să nu știe a înota şi că prin aceasta 
omul își poate pierde viaţa în valurile mării ?* (75). In plus, cum să 
deosebească el pe înotătorul aflat în dificultate de un altul care doar 
„face pluta“ ? Antrenamentul cîinelui de Terra Nova se face cu un 
manechin uman avînd capul din lemn lustruit, ca să nu-l poată inháfa 
de figură, ci de miini sau de haine. Este însă greu să obligi cîinele să 
repete în apă, pînă la automatizare, nişte exerciţii considerate de el un 
simplu joc, de care se plictisește repede ! 

Fiind puternic, cîinele de Terra Nova este capabil de eforturi în- 
delungi. Firea lui răbdătoare și stabilă, sociabilă mai ales cu copiii, 
face din acest сїїпе un util ajutor pentru locuitorii din Marele Nord 
şi familiile lor: / 

Cronica vremurilor a înregistrat cîteva isprăvi eroice ale cîinilor 
Terra Nova. La 9 aprilie 1894, Societatea franceză de protecţie a ani- 
malelor a decernat o „zgardă de onoare“ cîinelui Sultan, care a salvat 
de la înec 11 oameni si a depistat urma a doi infractori, prilejuind 
arestarea lor (80). În anul 1938, în localitatea balneară engleză Swan- 
sea a fost înmormîntat în cimitirul eroilor un cîine Terra Nova care 
scăpase de la înec 27 oameni, fiind decorat pentru aceasta cu „Ме- 
dalia Salvării“. Autorităţile au decis ca trupul acestui ciine să fie pus 
în sicriu de stejar și să se graveze eroicele isprăvi pe piatra de mar- 
murá a mormîntului. . 

Totuși, inconstanfa rezultatelor obţinute cu aceşti cîini a făcut ca 
ei să nu fie integrati in brigăzile de salvàre maritimă, în diverse ţări. 


ALTE MISIUNI SPECIALE 


/ „Un animal cu labe nu este construit de natură 
pentru a fi pus să tragă poveri", 


(F. T. Vischer — Auch Einer) 


Multă vreme cîinele a fost utilizat si pentru tras cărucioare cu 


mărfuri, mai ales în Belgia și Olanda. Măsurile de protecţie a anima-  · 


lelor, dar mai ales motorizarea transporturilor în ultimele 5 decenii 
au scos din uz acest mod de tracțiune. În romanul „Auch Einer“ al lui 
- Fr. Th. Vischer, personajul principal ajunge la bătaie cu stăpînul unui 
astfel de cáruf, pentru că își biciuia cîinele să meargă la trap. Biruin- 
du-l pe neomenosul individ, eroul îl mustră cu cuvintele : ,Clinii nu 
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au copite, ca să-și poată propti picioarele în pămint. Exploatatorule de 
спі 1 Nu ştii că după 3 luni de tras la ham, chiar şi cel mai rezistent 
сіле devine slăbănog de sale ?* O impresionantă fotografie din 1914 
arată un aspect din exodul populației dia Bruxelles în fața ofensivei 


inamice ` un càrut plin cu copii si tras de trei cîini. 


Ca însoțitor al nevüzütorilor, câinele a fost utilizat încă din anti- 
chitate. O frescă din Herculanum înfățișează un om nevăzător tinind 
în mina dreaptă o funie prinsă de zgarda unui ciine (97). Nu se pot 
nega sprijinul moral şi încrederea în mers pe care prezența ciinelui 
le-o insuflă acestor handicapati. În prezent, însă, astfel de utilizare a 
devenit foarte rară, mai ales în aglomerațiile urbane. 

O sarcină modernă a dobindit-o cîinele ca aviator. Între America 


51 Extremul Orient, deasupra zăpezilor polare zboară avioane în cursă 


regulată sau pentru a aproviziona stațiunile meteorologice. În caz de 
accident, supraviețuitorii ar muri pe banchiză, de foame şi frig. Spre 
a-i salva sint lansați din avioane ,clini-parasutá", avînd legate pe 
spate provizii de hrană și materiale de prim ajutor. Ciinii descoperă 
prin miros locul accidentului și grăbesc într-acolo. Tot prin ajutorul 
lor sînt deservite şi unele observatoare meteorologice polare. 

-> Utilitatea cîinilor în astfel de misiuni dificile a fost remarcată în 
articole de ziar şi în ceremonii oficiale. În localitatea Nome din Alaska, 
o statuie glorifică pe cîinele de sanie Balto, sei de echipaj patruped, 
„puternic şi inimos. Pe un frig de minus 30° şi prin furtuni de zăpadă, 
acest сіле a adus la Nomé fiolele cu antitoxină diftericá necesare 
pentru imunizarea copiilor amenințați de o epidemie. Iată un Hercule 


hiperborean, dar cu inimă de Esculap! ` ` 


REAZIM AL OMULUI 
ÎN IMPERIUL ALB 


NĂDEJDEA DE VIAȚĂ A ESCHIMOSILOR 6 LA ASALTUL POLU- 
LUI NORD E CUCERIREA POLU] UI SUD : LAURI $1 LACRIMI 


NADEJDEA DE VIAȚĂ A ESCHIMOSILOR 


„Numai duhurile aerului știu 
Ce mă așteaptă dincolo de colinele albe ! 
Totuşi eu îmi îndemn mereu ciinii de sanie: 
„Înainte ! Mai iute ! Tot mai iute të 
(Vechi cîntec eschimos de plecare) 


Nici un neam de cîini nu este atit de implintat in nădejdile omu- 
lui, principal ajutor pentru supravieţuire într-un climat vrájmas, ca 
trăgătorii de sanie ai eschimosilor. Cîinii le sint unicul reazim al zba- 
terii lor de a stápini această dușmănoasă regiune polará, cu cea mai 
vitregă natură. Tot ce se petrece în coliba eschimosilor își are începu- 
tul în forța fizică, rezistenţa la ger si dîrzenia acestor cîini capabili să 
rabde foamea si frigul năpraznic. Zilele polare nu sînt crimpeie de 
viaţă în fulguire máruntá, ci încleștare turbată cu stihiile Terrei, mai 
presus de orice epopee. Eroismul colectiv este condiţia dură a vietuirii, 
în imperiul alb. Nimeni nu l-ar putea înlocui, dintre animalele pămîn- 
tului, pe robustul cîine eschimos, înhămat la „sanie sau repezit în 
pieptul ursului polar. | 

Oamenii acestor ţinuturi sînt conștienți de greutăţile pe care zil- 
nic le biruie, anonim și modest, Poate de aceea ei isi zic innuit (oa- 
meni !), elogiu neîntrerupt al străbunilor morţi în luptă cu natura săl- 
batică, în timp ce pe străinii fragezi la îrig îi privesc cu un aer de 
superioritate. Cu o dezolantă sărăcie de cuget, europenii i-au denumit 
eskimantsik, adică mîncători de carne crudă. Insinuarea este gratuită, 
tără ascutis de umor, De unde să-și fi procurat foc eschimosii, pentru 
a-și frige carnea ? Pare însă fără tăgadă că atleţii viscolului etern, în 
imperiul alb, reprezintá cu adevărat linia cea mai rezistentă a omenirii, 
energia primară a Terrei în războirea vitală cu galaxia, Acest popor 
ofelit prin secole de privafiuni și jertfe nu simbolizează, oare, însăși 
sumefirea omului de a stăpîni în întregime planeta ? 

Eschimosii sînt un neam ,,circumpolar", azvirlit de soartă in nor- 
dul îndepărtat al Terrei. Acolo, pămîntul este sufocat sub o carapace 
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de gheaţă groasă de 2000 m, a cărei eventuală topire nu poate fi dorită 
de nimeni pe glob, căci apa din ea ar îneca țărmurile și cimpiile pla- 
netei, Colibele lor de zăpadă, risipite pe coastele Groenlandei, în Ame- 
rica arctică si în nordul Eurasiei, străjuiesc maluri lungi de circa 
35 000 km. Eschimosii trăiau cu totul în pace, pînă cînd omul alb, în- 
fometat de aur, a năvălit în acele locuri, în ultimele decenii, să căsă- 
pească puii de focă pentru a le vinde blana în marile capitale. Mulfii 
moralisti ai lumii semnalează în presă că focile constituie hrana, ves- 
mîntul, căldura și lumina de opaif a eschimoșilor, fraţii noştri cei 
nápástuifi... 

Prin anii 982, norvegianul Eirikr Thorvaldsson, poreclit Raudi (cel 
roșu) a trebuit să se expatrieze din ţară, apoi si din Islanda, pentru 
fărădelegile lui. Pornind spre apus în necunoscutul valurilor, să caute 
o ţară despre care vorbeau legende stinse, el a debarcat pe un țărm 
alb, căruia i-a dat un nume înșelător ca și firea lui : Groenlanda (Țara 
verde). Coloniștii islandezi astfel atrași au răspîndit vestea că „au gă- 

-sit în Groenlanda oameni care locuiesc în gropi săpate în pămînt. Ei au 
sănii trase de ciini mici, cu păr lung“ (69). 
Ciinele.eschimos, numit de stăpîni kemmak sau kremmak, are pi- 
cioarele foarte puternice. Strămoșul său este fără îndoială lupul, de la 
care a moştenit răbufniri de sălbăticie, dar şi rezistența la climatul 
dușmănos. Sania este încropită dintr-o pereche de patine drepte, lungi 
de 3—10 metri, legate transversal cu Dei) din piele de focá. Încărcată 
pentru plecare, sania cîntărește pînă la 500 kg şi e trasă de un atelaj 
din 10—15 cîini inhámafi în evantai : fiecare cu hamul lui format din 
două curele încrucișate pe umeri sau legate cu șuviţe, încît animalul 
trage cu umerii si cu pieptul. Avînd lungimi diferite, hamurile le îngă- 
-duje să-și schimbe poziţia în atelaj ori să-și mute povara tracțiunii de 
pe o parte a corpului pe cealaltă. Mersul „în evantai“ evită căderea 
atelajului întreg în crevasele mascate de zăpada afinatá. La eschimosii 
din pădurile "Americii boreale, această înhămare nu este cu putinţă, 
încît sania are un singur ham lung, pe care cîinii sint legati perechi, 
. 4n fir indian. St | 

gr E - Frați de destin și povară, ciinii eschimosilor nu se infrátesc între 
ei nicicum, Laolaltá ei formează o haită bătăioasă, feroce, greu de stă- 
рій, Din mimica toată se incoljesc, se încaieră, se încurcă in hamuri 

s 11 silesc pe vizitiu să oprească sania sub sfichiul de cuţit al 
nghe(at. E destul ca o „urmă“ de urs sau de ren sá intretaie 
pentru ca instinctul ancestral de vinător al acestor ciini sá-i 

în mers și să răvășească tot echipajul. Mijlocul de a-i în- 
pedepsire, este biciul cu coada scurtă, împletit 
ută mai mult la infricosarea dulăilor și la 
rs, prin pocnet și strigăt, căci nu e bine să 
d ei se încaieră. Hrana si viaţa es- 


chimosului depind de cîini. Cel mult o plesnitură în plin și alte cîteva 
în gol, ca să se stie cine este aici zeul cu tráznetul în miini... 


Fapt oarecum ciudat, eschimoșii nu primesc ciinii în colibele de 
zăpadă pietruită si nu se îngrijesc decît sumar de hrana lor. Animalele 
capătă o alimentaţie mizerabilă, apoi își fac culcuș în námeti și se în- 
ghesuie între ei, învelindu-și botul cu coada, pentru căldură. Dacă 
peste noapte i-a acoperit ninsoarea, stăpînul nu se ostenește să-i dez- 
groape. Rezistenţa dulăilor la frig este uimitoare, căci suportă geruri 
de minus 50 de grade. Dacă vinatul lipsește, cîinii nu mai capătă nici 
acele biete măruntaie si zgirciuri sau oase de focă, roase pînă la dez- 
golire. Vara, ei hoinăresc de-a lungul țărmului, în căutare de scoici, 
crabi sau pești prinși cu viclenie lîngă mal. Din pricina hămesirii în- 
delungi — dar poate şi prin răzvrătirea sîngelui de lup, cîinii sînt 
feroci si uneori devorează în cîteva clipe pe tovarășul lor mai slab, care 
a căzut în hamuri. Provocatori și sîngeroși, ei îndrăznesc să-și muște 
şi stăpînul, cu fioroasă cruzime. Presa a relatat, de curînd, trei cazuri- 
de mutilare a figurii, la niste eschimoși care şi-au găsit moartea fiindcă 
din imprudenţă își bágaserá ciinii în colibă. 

Există însă leac şi pentru animalele cu fire sălbatică : ei sînt le- 
gati de git cu funii si puși alături, ca să se bată pînă cînd unul este 
înfrînt şi silit să se retragă din luptă. Biruitorul nu are însă răgaz să 
se bucure, căci i se aduce alături un alt bătăuş cu forțe proaspete, care 
îl învaţă minte ! În haită domnește dreptul celui mai puternic. 

Afectiunea eschimogilor pentru cîinii de sanie se reflectă in de- 

umirile drăgăstoase date acestor neprefuifi prieteni : Tioralak (vra- 
bia zăpezilor), Inero (răsfăţatul),Kraoserodidik (cel cu gulera$) etc. 
Nu prea frumos la trup, nici deosebit de blind, ciinele eschimosilor 
înseamnă totuşi marele lor aliat in lupta pentru viaţă. Desi nu sint 
devotați pe faţă, cîinii ajută, sub foame si bici, pulsatia caldá a vie- 
{шг umane, pe întinsul nemárginit al oceanului de gheaţă, acolo 
unde se naște din hăuri viscolul urlător si unde așteaptă perfid moar- 
tea, cu linfoliul ei alb de tăcere veșnică... 


LA ASALTUL POLULUI NORD 


„Am cîini, am tovarăși, am experienţă şi voinţă 
puternică. Succesul îl obține numai omul în 
stare să rămînă credincios visului său, pînă la ul- 
tima suflare“. 

(Robent Peary — Jurnal de călătorie) 


Chemarea demonică a necunoscutului, dorinţa orgolioasă de a fi 
cel dintii, setea de glorie au stirnit mulţi exploratori să-și riște viaţa 
pentru a pipăi cu ochii ţinutul și tainele Polului Nord. Pe spinarea 
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banchizei mișcătoare, înfășurat în jerbele de culori ale aurorei boreale, 
se afla undeva înfipt Cuiul cel Mare, virt fantastic al osiei de basm 
în jurul căreia se roteşte somnolent Terra. Marele Cui nevăzut înfier- 
binta de mult imaginaţia corăbierilor, ráscolea orgolii satanice, îm- 
pingea din adînc avinturi de Icar, Omul vroia febril să atingă cu mîna 
acest Cui obsesiv si plingind de bucurie istovită, să se fotografieze 
acolo, apoi să-l pună ca o medalie fierbinte, pe pieptul lui și al istoriei. 

In 1895 se implineau doi ani de cînd norvegianul Fritjof Nansen 
se lăsase prins in menghina banchizei, cu vasul sáu Fram (Înainte !), 
sperind cá însăși plutirea gheţurilor îl va duce la Polul Nord. Сіпа 
şi-a dat seama cá deriva aceasta este amágitoare, Nansen și tovarágul 
lui părăsesc vasul la paralela 84°. Avînd sănii, un caiac si 34 cîini si- 
berieni, exploratorii speră să străbată curînd cei aproximativ 770 km 
care îi despart de Marele Cui. Dar banchiza nu era un bărăgan neted 
şi moale, cum crezuse norvegianul, ci o mare incremenitá in zbatere, 
cu valuri si creste sticloase, dure. Ciinii extenuaţi de efort trag cu 
greu sániile, peste aceşti zimţi táiosi. La 8 aprilie 1895, trecut fiind 
de paralela 86?, Nansen scruteazá ingrijorat orizontul şi viitorul, apoi 
cu inima în lacrimi decide întoarcerea spre continent, spre viață. Pe 
parcurs, cîinii istoviţi sînt tăiaţi pentru hrană, încât la mijlocul lui 
iunie mai rămîn doar trei trăgători în ham. Alte două luni de rătăcire 
în geruri si furtuni, după care deznădăjduiţii simt în sfîrşit sub pi- 
cioare pămîntul : ajunseseră pe o insulă. Îndîrjirea naturii si sălbăti- 
cia climatului puseseră la grea încercare rezistenţa si curajul lor. Cu 
obidá, Nansen.a scris in jurnalul de cálátorie : „Iată Pámintul Făgă- 
duinţii, in care frumuseţea se află imbinatá cu moartea !“ De tragicul 
sfirgit îi salvaserá ciinii de sanie, care își dăduseră singele, pentru foa- 
mea din urmá a omului. 

Citeva noi cutezanţe. sînt oprite la mijloc de drum, în suflarea de 
gheaţă a imperiului neatins de om. La 22 februarie 1909, americanul 
Robert Peary pornește cu 133 ciini, 15 sănii şi mulţi însoțitori, către 
Marele Cui. Ре rînd, echipele de susţinere sînt trimise îndărăt, la bază. 
Cu numai 10 cîini, 5 sănii, un slujitor și 4 eschimosi, Peary ajunge la 
Polul Nord la 6 aprilie 1909, atingind în sfîrşit marele lui scap. Apoi 
se pleacă îndărăt, către îndepărtata bază. Ciinii trag cu putere la sănii, 
într-o cadență de 47 km ре zi. În 1932 i s-a ridicat lui Peary, la locul 
de sosire, un monument sugestiv : o imensă stelă neagră, înaltă de 20 
metri $i cu o singură podoabă ! litera P, inițiala numelui său, pentru 
a nemuri faima învingătorului, Atit. Antichitatea era mal generoasă, 
căci înălța statui și ode triumfale nu numai pentru qinstirea vizitiu- 
lui, ci și a cailor cvadrigei victorioase. Aici, numele cîinilor de sanie se 

viscolită sau poate în orgoliul omului nerecunos- 
spulberase în zăpada visco 
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cător. Fără acei cîini anonimi şi devotați, Marele Cui și-ar fi păstrat 
îndelung magnetul lui de vrăjitor, răscolind în continuare pasiunea 
omului de a cerceta îndeaproape pieptul mănos, adincul fierbinte și 
văzduhul fără sfîrşit al plănetei din (árina căreia s-a infiripat. 


CUCERIREA POLULUI SUD: LAURI SI LACRIMI 


,Printre factorii succesului nostru, cel care a 
“contribuit în mod hotáritor a fost iscusita folo- 
sire la trasul sániilor a cîinilor groenlandezi". 


(Amundsen — par lui méme) 


Atingerea Marelui Cui a grábit asaltul cátre celálalt Pol al Terrei, 
într-o competiție acerbă, febrilă, viciată de o grabă nescuzabilă, care 
va pune în risc mortal viața exploratorilor. Norvegianul Roald 
Amundsen si englezul Robert Falcon Scott îşi disputau, în fruntea 
celor două echipe, laurii ademenitori din ceața grea de primejdii a 
Antarcticei. Trebuia cucerit centrul unui continent nevăzut, înecat 
sub platoşa grea a enormului зга саге tăgăduia dreptul omului de 
a pási pe el, nicicum de a rămîne ! 

La 20 ianuarie 1911, ALI ancora cu vasul „Fram“ pe fár- 
mul Antarcticei. Avea cu el 97 ciini groenlandezi pentru săniile a 
patru însoțitori. „Toată experienţa dobinditá în călătoriile mele polare 
mă convinsese că singurele animale care puteau trage săniile pe ză- 
рада și gheață erau cîinii“ — va scrie mai tîrziu Amundsen (2), po- 
vestind posterităţii riscanta lui aventură. După multe preparative, in- 
clusiv transportul unor mici depozite de hrană pe traseul plănuit, se 
pleacă spre Pol la 19.10.1911. Echipa are patru sănii, fiecare cu cite 
13 cîini. Chiar de a doua zi încep necazurile, accidentele, dificultăţile. 
Pe lungul drum de-zăpezi şi viscole, cîinii slabi sînt ucişi, iar carnea 
lor este îngropată sub movilite de gheaţă, mintuitoare hrană la intoar- 
cere. La 1 096 km de Pol, Amundsen mai аге 42 de ciini. Ca la toţi oa- 
meníi hotăriîţi, la care voinţa trece neîntîrziat in acțiune, Amundsen 
duce la capăt penibila strábatere a munţilor de gheață. La unul din 
popasuri, numit cu tristețe măcelăria, sint tăiaţi 24 de cîini din cei 
slabi, pentru hrana proaspătă a celorlalţi dulăi. Ocolind prăpăstii şi 
luînd pieptiș urcușul altor ghețari, echipa lui Amundsen soseşte la 
Polul Sud la 14 decembrie 1911, Într-o ceremonie greu de descris, cinci 
perechi de míini rebegite de frig şi tremurind de emoție înalță dra- 
pelul patriei pe stilpul Заа al unui cort, mie adăpost pentru veş- 
nicia victoriei. 

Spre înapoi cugetele sint libere de griji, căci inimile sînt sus, iar 
biruința îi încălzește. În plus, drumul este cunoscut și are din loc în 
loc acele mici depozite cu provizii. „Ciinii sînt sănătoşi şi trag fără 
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efort vizibil, în trap sau galop, săniile ре care sînt aşezaţi oamenii“ (70). 
Termometrul arată doar minus 20°, încît se poate spune că vremea este 
caldă. La 25.01.1912, cuceritorii Polului Sud ajung cu bine la vasul 
Fram, în săniile la care încă mai trăgeau 11 ciini, Oameni gi animale 
îşi ascuţiseră dirzenia în duelul cu Nesfirgitul înghețat. 

Ce tăcea echipa lui Scott în acest timp ? 


Increzátor în progresul tehnic al epocii și... în noroc, Scott luase 
cu el 3 tractoare-sănii pe senile, 17 ponei scoțieni si doar 33 cîini si- 
berieni. În citeva zile săniile cu motor au fost abandonate, căci li se 
blocaseră cilindrii. Poneii scoțieni îndurau cu greu gerul și furtunile 
de zăpadă si au trebuit sacrificați pe rînd, la fel ca și cîinii, epuizați 
de atit efort. Scott păstrează cu el 4 oameni (Oates, Evans, Wilson şi 
Bowers), care trag cele două sănii încărcate cu bagaje voluminoase. La 
3.01.1912, echipa mai are hrană numai pentru o lună, dar Polul Sud, 
aflat la 277 km, trebuie atins cu orice pref, inclusiv cu al vieţii ! La 
17.01.1912, cei cinci cutezători ajung la Polul mult rivnit, unde cortul 
norvegian nu le îngăduie nici o bucurie. Se fac măsurători, se îm- 
plîntă în zăpada tare drapelul englez, se face şi o fotografie cu declan- 
satorul automat... A doua zi, ca într-un alt „anabasis“ al deznădejdii 
şi eroismului, începe greaua retragere spre baza de plecare, unde pul- 
sează viaţa cea caldă, acum imposibil de sperat. Cinci oameni abătuți, 
istoviţi fizic si moral, cu proviziile pe sfirgite, bieti pedestri fără scá- ` 
pare, într-o sahará a gerului. Revenea iarna polará, cu frig de minus 
45? si viscole infernale. Infometat si slábit, micul grup înainta doar cu 
5—10 km pe zi, iar pînă la bază mai erau 600 de kilometri. Au ajuns 
totuşi pînă la 20 km de primul depozit cu provizii, dar nici unul nu mai 
avea putere să-i străbată, sub uraganul de zăpadă. Și-au ridicat cortul 
şi s-au alungit în sacii de dormit, pentru somnul din urmă. Stoic, şeful 
echipei a continuat pînă în ultimele ore să-şi scrie jurnalul, de acum 
adresat posterităţii : „Ziua de 24 martie. Sînt patru zile de cînd fur- 
tuna bate cu turbare. Orice speranță trebuie părăsită. Sfirgitul e 
aproape. E îngrozitor. Abia mai pot ţine condeiul în mină. După alte 
cinei zile, temerarul explorator, ultimul în viaţă, își ia adio cu aceste 
fraze de o superioară detasare de cuget, ca într-o tragedie antică : 
„Nicicînd oamenii n-au suferit ce am îndurat noi în aceste cîteva luni... 
Nu regret că am întreprins această explorare. Dacă aş fi supraviețuit, 
v-aș fi făcut o istorisire a cutezanţei, rezistenţei si curajului tovară- 
silor mei, care ar fi mișcat inima oricărui englez. Aceste scurte note şi 
cadavrele noastre vor ţine locul acelei istorisiri“. | 

Astfel, lumea întreagă va cunoaşte peripeţiile, eroismul si sfirgi- 
tul tragic al acestei expediţii încheiate în moarte. În ianuarie 1913, 
prietenii lui Scott au ridicat pe un munte înzăpezit, vecin cu cortul fu- 
'nerar, o cruce masivă purtind o inscripţie în marmură, din poezia lui 
Tennyson ` „Luptaţi, cercetaţi şi nu vă dati bătuți niciodată !*, Era 


un omagiu în lacrimi, o stanță de epopee, pe măsura îndrăznelii, erois- 
mului şi capacităţii de jertfă a exploratorilor polari. 

La scurt timp după această dureroasă tragedie a îndrăznelii 
umane, invenţia telegrafiei fără fir a modificat total titanicul duel 
dintre om şi natură, iar ajutorul aviaţiei va contribui la diminuarea 
„riscului mortal“ în explorarea planetei. „Epoca eroică se încheiase, 
lăsînd loc celei ştiinţifice“ (70). 

Aplaudat de întreaga lume, medaliat şi sărbătorit, Amundsen nu 
uită să arate in cuvintüri și în scris meritele decisive ale cîinilor de 
sanie, în obținerea victoriei. „Cîinii sînt iuți la mers, puternici la trup, 
tari în picioare, inteligenţi și capabili să străbată orice teren traversat 
de om. Deosebirea care a existat între aceste două expediţii polare 
constă exclusiv în faptul că miljoacele noastre de transport erau di- 
ferite : noi aveam cîini groenlandezi, iar Scott nu avea. Prin aceasta 
vreau să subliniez importanța pe care o dădusem cîinilor de sanie, 
colaboratori la succesul echipei mele“ (2). 

Laurii adunaţi pe fruntea lui Amundsen și recele mormint de ză- 
рада al echipei lui Scott arată ce nepreţuit ajutor a însemnat cîinele 
(si cit de tragic s-a plătit absenţa lui) în cotlonul antarctic al Terrei, „ 
acolo unde gerul și viscolul au învelit pentru totdeauna într-un fan- 
tastic sicriu de gheaţă, inima caldă, bogată și bună a Pămîntului... 


` CIINELE 
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"LUPTE ÎNTRE CIINI 9 CURSE DE OGARI ÎN CHINODROM Ө IN- 


TRECERI DE SANII IN ALASKA 6 ACTOR DE CIRC, DE TEATRU 
SI FILM | 


LUPTE ÎNTRE CÂINI 


„Scorilo, căpetenia Dacilor, a pus să se lupte în 
fața adunării poporului doi cîini...“ 


(Frontinus — Stratagematikon I, 10, 4) 


Dornic de distracţii tari, de privelişti singeroase in care să se in- 
frunte forta si cruzimea animalelor, omul a asmuţit cîinele sáu la 
luptă împotriva altuia, fálindu-se cu aplauzele date biruitorului. Cu 
vremea, întrecerile între cîini deveniseră o atracţie de sărbătoare, 
spre hazul mulțimii sau pentru alte țeluri. 

Herodot istoriseste că locuitorii cetăţii Perint de lîngă ţărmul 
Hellespontului au fost atacați de: peonieni, care trăiau pe malurile 
rîului Strymon. Pentru a se cruța vieţile ostașilor, s-a convenit ca să 
aibă loc trei lupte de gen deosebit : om contra om, cal contra cal și 
ciine contra cíine. Ultima din aceste întreceri nu s-a mai ţinut, dat 
fiind că peonienii, învinşi în primele două, au încălcat învoiala, ata- 
cînd pe neașteptate cu armele (V, 1). 

în antichitate, tineri sau bătrîni se veseleau adesea pe seama ani- 
malelor, O pictură pe ceramică, din secolul al V-lea î.e.n, ne arată 
doi tineri care (in în lesă unul un ciine, celălalt o pisică, asmuţindu-i 
să se încaiere, În spatele acestor doi tineri se aflà alţii, care privesc 
și aţiță lupta, „probabil fiindcă au făcut deja pariuri băneşti asupra 
rezultatului“ (104). 

O astfel de încăierare îi distra $i pe invitaţii la festinul lui Tri- 
malchio : în sala de mîncare, cîinele Skylax este înfruntat de căţelușa 
Margarita, dar dulăul nu o insfacá, ci doar asurzeşte pe musafiri cu 
lătratul lui zgomotos. 

Si strămoșii noştri daci agreau luptele între cîini, ca pe un spec- 
tacol sportiv. Istoricul Frontinus (38) relatează : „Scorilo, căpetenia 


dacilor, ştia că romanii se sfigie în războaie civile, dar nu vroia să în- 
treprindă nimic împotriva lor, căci un atac străin ar fi putut restabili 
armonia între cetățenii dezbinaţi. Ca să-și convingă curtenii de acest 
adevăr, Scorilo a organizat în fața adunării poporului o luptă între doi 
cîini. Cînd încăierarea ajunsese foarte îndirjită, Scorilo a făcut să 
apară un lup. Îndată cíinii, uitîndu-și harta, s-au aruncat amindoi 
asupra lupului. Prin acest exemplu, Scorilo a abătut pe daci de la o: 
acţiune care nu putea decit să-i servească pe adversarii săi, ro- 
manii“ (I, 10, 4). 

Privelistea cea mai gustată de antici era însă lupta cîinilor voinici 
cu fiare sălbatice. În „Imnul către Artemis“, poetul Callimah (12) 
laudă ciinii zeiţei ca fiind în stare să sară în grumazul leilor. Plu- 
tarh (47) scrie că Alexandru cel Mare a plătit enorma sumă de 100 
mine pentru un astfel de cîine. Romanii apreciau deosebit spectacolele 
de circ în care câinii se luptau cu fiarele pădurii. Obiceiul acesta s-a 
prelungit și în Evul Mediu. Їп curtea interioară a castelelor feu- 
dale, transformată în arenă, se dădea drumul cîtorva animale sălba- 
tice (aduse în custi), asupra cărora erau apoi asmuţiţi cîinii. De la fe- 
restre, invitaţii castelanului priveau, cu amuzament, spectacolul. Mer- 
gînd la „grădina“ londoneză Paris-Garden, tînărul Shakespeare a asis- 
tat la lupta dintre un urs si o haită de dulăi. Peste ani, in tragedia 
„Henric al V-lea“, marele Will nu uită să descrie această scenă, punind 
niște personaje s-o comenteze astfel : „Dulăii sînt de un curaj nebu- 
nesc ! Vai de pielea lor! Ei se azvirlá în gura ursului, care le zdro- 
beste tigvele ca pe nişte mere putrede“ (Act III, scena 1). 

Din secolul al XIII-lea, englezii se distrau cu absurdul duel dintre 
un cîine și un taur, ba chiar au selecționat o rasă de ciini care să poată 
răpune taurul. În luptă, dulăul trebuia să rămînă cu colții înfipţi in 
grumazul adversarului, încît prognatismul accentuat al ,clinelui de 
taur“ (bull-dog) constituia o mutație genetică favorabilă, care ii per- 
mitea să respire liber, în poziţia de luptă indicată mai sus. Acest „joc“ 
sîngeros si feroce a fost interzis de Parlamentul britanic abia in 1835. 

Literatura a consemnat astfel de spectacole dure. În romanul 
„Соц Alb“, Jack London descrie avatarurile unui ciine-lup, silit de 
stăpînul lacom să se bată cu alti dulăi, în timp ce spectatorii fac pa- 
riuri bănești, Cruzimea de brută а stápinului se strecoară treptat şi în 
inima cîinelui, Bátut cu bita pînă la sălbăticire, împins în iadul láun- 
{гіс al urii, Colt Alb își curăța sîngele de această furie numai cînd era 
silit la duel cu alt cîine, Ti biruia pe toţi, căci dobindise un nou carac- 
ter: acela de ucigas. 


CURSE DE OGARI ÎN CHINODROM 


„Ce-ţi mai face ogarul cel roscat, domnule ? 
Este oare adevărat c-a fost învins la cursele din 
Cotsall ? Hm ! Nu vrei s-o spui, nu vrei s-o 
spui !“ 

(Shakespeare — Nevestele vesele din Windsor, 1, 1) 


Cursele de cîini sint la fel de vechi ca si cele de cai, În secolul al 
III-lea ten, Callimah adresa un vers zeiței Artemis : „Nimfei Cyrene, 
tu i-ai dăruit doi ogari cu care ea, la întrecerile de ciini de lingă mor- 
mintul eroului Iolcos, a cîștigat premiul alergárii^ (v. 206). Aceste 
curse erau miîndria vînătorilor si constituiau pentru ei un prilej de 
a-şi lăuda ogarii, implicit iscusinta de crescători. Dar iufeala ogarilor 
se vedea la.fiecare goană după. iepure, adevărată alergare de mare 
fond. Un istoric antic (7) afirmă că acesta este și scopul ultim al viná- 
torilor : „cînd scot cîinii la vinat, ei nu urmăresc atît să prindă jivina, 
cît să provoace un concurs de fugá între iepure si cîine. Ei se bucură 
cînd iepurele a izbutit să găsească un loc de scăpare“ (cap. XV). 

În Anglia se organizau de mult timp alergări de ciini. Pe arena 
din Cotsall, scolarul Shakespeare asistase la astfel de întreceri, încât 
ulterior el va umple o bună parte din prologul la „Scorpia îmblinzită“ 
cu discuţii despre cîinii de vînătoare. Astfel de curse libere s-au re- 
glementat prin alergările numite coursing, în care pe un vast teren 
neted un iepure era fugărit de doi ogari. Acest soi de întrecere a 
trecut pe continent și peste ocean, dar la intervenţia societăților de 
protecție a animalelor, care denunjau uciderea unui animal mic si 
lipsit de apárare, s-a utilizat un vinat artificial, un manechin imbrá- 
cat în piele de iepure, care se deplasa (la început mecanic, apoi elec- 
tric) pe o pistă fixă, special amenajată. Denumită racing, cursa aceasta 
a fost inaugurată în Marea Britanie în 1876. Printr-un reostat, viteza 
iepurelui electric era reglată așa fel ca vinatul să se afle mereu la cel 
putin.20 m înaintea ogarilor, spre a nu fi... prins. Cînd ogarii treceau 
linia de sosire în mare goană, perfidul iepure dispărea într-o trapă 
ori după un paravan. Instalaţia de mai sus modifica radical sportul 
din chinodrom, prin faptul că numărul mare al ogarilor admişi în 
concurs facilita compararea lor în condiţii identice, dar în mare mă- 
sură abătute de la normal. Căci „vînatul“ fugea numai în linie dreaptă 
$i într-un ritm relativ uniform, fără acel balet de ocoluri şi salturi 
prin care iepurele adevărat caută să dezorienteze ogarii, ca să-i piardă 
urma $1 să-i risipească pe drum, salvindu-s! astfel prin viclenie pielea. 
În condiţii reale, ogarul trebuie să se adapteze la astfel de tertipuri 
și să-l înșele pe înșelător, alergînd nu numai cu picioarele, ci şi cu 
capul, În plus, cîinii nu mai sint excitati, în fuga lor, de mirosul spe- 
cific al iepurelui, incit nu mai (in în nări „urma“ fugarului. 
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Practica a dovedit, însă, că ogarii gonesc după acel manechin ca 
şi cum ar vina în mod real. Ei раг să priceapă jocul, că au fost aduși 
în chinodrom numai să se întreacă la fugă. S-au văzut curse de ogari 
foarte indirjite — fără nici un manechin | 


în Occident există în prezent zeci și sute de chinodroame. Viteza 
cîinilor atinge 70 km pe oră, iar sistemul de cronometrare include 
celule fotoelectrice sau filmare pe linia de sosire. Există juriu multi- 
național, judecători de sosire, observatori de pistă etc. Campionii de 
mare clasă sînt îngrijiţi ca vedetele sporturilor umane. În S.U.A., fai- 
mosul ogar Beachcomber, „cel mai iute din lume“, avea în personalul 
de îngrijire un veterinar, doi infirmieri, un îngrijitor de labe, un spe- 
cialist în „treninguri“ si... un magnetizor care, înainte de cursă, tre- 
buia „să elibereze“ cîinele de teamă, de nervozitate sau de orice in- 
hibare psihică ! (69). Premiile distribuite cîștigătorilor sint mari, 
încît „afacerea canină“ rentează, sportul chinodromului devenind un 
adevărat business... 


ÎNTRECERI DE SĂNII ÎN ALASKA 


,Binecuvintez din toatá inima destinul care m-a 
adus pe lume într-o vreme cînd sania cu cîini 
încă nu aparţine trecutului 1° 

(Knud Rasmussen — Jurnal) 


Călătoria in sanie, peste nemărginiri de viscol și deșerturi de 
gheaţă, pune la teribilă încercare cîinii și oamenii. Și astfel s-au adu- 
nat cu încetul îndemnuri pentru un concurs de mare fond : întreceri 
de sănii peste zăpezile peninsulei Alaska. În 1916, cînd s-au inaugurat 
aceste curse, distanța propusă a fost de numai 300 km, dar a atras 
în nordul Canadei, unde se da startul, mulţime de vinátori polari, 
pescari sau căutători de aur, amerindieni si eschimogi. Un record al 
întrecerii a fost obţinut in 1923, cînd sania învingătoare a străbătut 
cei 300 km în 25 ore și 52 minute (69). An de an, dificultatea con- 
cursului a sporit. În luna martie 1979, presa anunţa că „53 de bărbaţi, 
două femei si sănii trase de 800 cîini au plecat din localitatea Ancho- 
rage, în această cursă a curajului și rezistenței, încheiată la Nomé, in 
extremítatea nordicá a peninsulei Alaska, lingá strimtoarea Bering. 
Invingátorul a trecut linia de sosire după circa două sáptitmini, strá- 
bátind nu numai distanţa de 1 680 km, даг şi furtuni si zăpadă si 
geruri cumplite. La edit din martie 1980 au luat parte 65 de sănii, 
dintre care foarte puţine au putut încheia dificila cursă. Sania cigti- 
gătoare, trasă de 15 cîini, a parcurs traseul în 14 zile si 7 ore, media 
zilnică fiind de aproape 120 km“(Scînteia, 26.03.1980). 
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wE ER aA a găsit imitatori în Europa. În Elveţia și 
susan Sánii au fost transformate într-un campionat al 
lumii“, avînd ca vedete cîinele de G landa si g рае 

A travăgantă са totde гоеп ап a și husky-ul siberian. 
КОЛА, Actorul Jeth MU moda pariziană a prins cîinii polari 
„sînt foarte independenți mE. Н SW n See 
EAE: ed бе ata и, nu prea ascultători, puțin afectuogi, dar 

"us : Buji“. Costul lor este pipărat, într-adevăr „de 
lux vs el depinde de mulţi factori, inclusiv de... culoarea ochilor. 
Siberianul husky cu ochii albaștri este preferat celui cu ochii negri...“ 
(Figaro-Magazine, 15.12.1979). 

Lăsat însă la rostul lui natural de trăgător la sanie, cîinele polar 
își arată întreaga lui măreție. A rămas celebru lungul turneu arctic 
al lui Knud Rasmussen. Danez prin tată și eschimos după mamă, 
Rasmussen a vizitat într-un dificil itinerar în sanie și caiac toate tri- 
burile de eschimoși dintre Marea Baffin şi strimtoarea Bering, în 
1923—1924. Era ultima călătorie pe mari distanţe în sania cu cîini, 
înainte de introducerea celei cu senile. Trecind în caiac peste ochiu- 
rile de apă mascate cu perfide pleoape de ghetus, Rasmussen a trăit 
o aventură de basm, în vîrtejul stihiilor arctice. Ciinii lui au îndurat 
gerul mușcător, somnul în zăpadă, oboseala goanei în viscol, pe mii 
de kilometri. Cu vizibilă satisfacţie, Rasmussen. scrie în jurnalul 
călătoriei sale : „Văd urma săniilor noastre în zăpada albă, prin miile 
de mici așezări ale eschimoșilor. Natura e mare, omul însă este si mai 
mare“ (cit. 121). Acest imn al rezistenţei umane se pare că-l recită 
Rasmussen puiului de eschimos căruia îi arată admirativ câinii atela- 
jului său : graţie lor a fost cu putinţă eroica împlinire a acestui pe- 
riplu, semn al înstăpînirii eschimoșilor în acest imperiu al frigului. 


ACTOR DE CIRC, DE TEATRU ȘI FILM 


,Ciinele Charlot dansa valsul, făcea saltul mor- 
tal, ştia: trucuri de matematician. Îşi iubea me- 
seria, iar la ora intrării în scenă părea că înti- 
nerește...“ 

(Colette — La paix chez les bâtes) 


A se amuze, omul antic a silit cîinele să facă jonglerii şi 
еа în agoră sau Ја bilci. Pe lingă informaţiile date de 
Xenofon (66), o pictură pe ceramică prezintă un сїїпе urcind pe o 
scară prin ale cărei inele trebuia să sară (97). Plutarh ne descrie un 
spectacol cu ciini care săreau prin niște cercuri aflate in rotire. El 
afirmă că a văzut la Roma, în teatrul lui Marcellus, un ctine dresat 
care, la sfîrşitul exhibiţiei de acrobat, juca și o pantomimă. Animalul 
inghifea dintr-o pline asa zis otrăvită, apoi începea să tremure, să 
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simuleze ameţeală, după care se lungea ре pămînt, semn că a miur, 
După un timp se trezea din letargie, se scutura db Ds si alerga la 
stápinul său, mișcînd vesel din coadă. Spectatorii rideau în, зоро 
chiar şi posomoritul împărat Vespasian, aflat în sală (cit. 110). In 
secolul al VI-lea 1.e.n., împăratul Justinian admira în teatrul din Con- 
stantinopol un ciine саге alegea inelul fiecárui spectator, dintr-o grá- 
madă de inele, graţie mirosului său extrem de fin (119). 

In Evul Mediu, bilciurile foiau de „artiști“ patrupezi, care făceau 
fel de fel de pozne. În anul 1678, o „Cronică din Würzburg" notează 
că un cîntăreț din flaut а adus în piața tirgului un cîine care putea 
găsi obiectele ascunse sub pălăria cuiva — sau putea alege niște cifre 
cu care apoi el ghicea virsta oamenilor de faţă (cit. 110). Prin 1705, 
la Londra producea senzaţie un dresor саге exhiba un „bal al cîini- 
lor“. Animalele dansau perechi, apoi se aşezau la un banchet servit 
conştiincios de un cățel-ospătar. Hazul era sporit de costumaţia de 
gală a cîinilor şi de comportarea lor, imitînd pe nobili. Prin 1887, un 
dresor aducea în arena unui circ rusesc pe Kastanka, о cáfelugá roș- 
cată. Călătorind pe Volga, dresorul a pus cáfelusa să-i şterpelească 
de pe nas ochelarii scriitorului A. P. Cehov, aflat printre pasageri. 
Acesta a făcut din ea eroina unei povestiri adevărate. 

Lungul şir de cîini acrobaţi, dansatori, gimnasti, jongleuri, care 
imită faptele oamenilor a fost completat prin 1912 cu primul cîine 
aviator, Tobie, care zbura într-un avion lipsit de fir metalic de sus- 
pensie ! Coborînd din cupola circului ca din cer, avionul traversa 
arena si ateriza vertiginos pe nisip, cîinele pástrindu-si, în carlingă, 
„chipul“ încordat al unui aviator cu experienţă (75). 

Ciinii au jucat felurite „numere“ de circ, în care impresia de 
verosimil se sugera spectatorilor prin ingenioase trucuri. Ciini pianiști 
şi muzicanți, dulăi vorbitori, socotitori si ghicitori, ciini sportivi... 
Trupa Little Fred's Football-dogs, cu 12 cîini fotbaliști şi alți 3 ar- 
bitri, a colindat lumea. Mingile erau baloane cu aer şi, in vinzoleala 
jocului, ele crăpau deseori, sporind hazul. Nu au lipsit nici câinii 

„boxeri, greutatea dresajului fiind aceea ca învingătorul să nu se... 

alungească și el la podea, alături de cel făcut knock-out. 

E A ambulant cu cîini a avut o mare vogă în secolul trecut. 
"n i dresați au jucat scene cu apasi care se bat, iar cînd apare poli- 

fistul (un dulău voinic, negru !), bătăușii își dau mina si fug după 

colţ, ca niște ștrengari. O celebră pantomimă, intitulată Fire alarm, 

yen salvarea unui copil dintr-un incendiu. Ciinele coboară de 
Les cai scară, (inind în gură un prunc în scutece, în vreme ce 

ce Plug adevărat, Efortul, flăcările și fumul astixiază cîinele, 
ch e pe podeaua scenei si... moare. Apar în goană pom- 

pierii, văduva în lacrimi, toti pe labele posteri 

vate rolului, Se formează posterioare și în costume adec- 

і | ează apoi cortegiul funerar, cu ciini în frac, in- 
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tocmai ca la o inmormintare nobiliară. În afară de dresajul „atletic“ 
perfect, supunerea animalului la ordinele primite discret din culise, 
trucurile de tot felul — toate solicitau în mare măsură inteligenţa, 
„talentul“ şi prezenţa de spirit a cîinelui, care nu se sinchisea nici de 
flăcări, nici de aplauzele entuziaste ale spectatorilor, părînd astfel 
că-și înțelege rolul ca și un artist adevărat. 

Un cîine-actor l-a supărat o dată pe Goethe, deoarece stápinul 
lui, un anume Karsten, vroia să joace pe scenă povestea ogarului lui 
Aubry. Director al teatrului din Weimar, Goethe refuză cu demnitate, 
însă ducele Karl August aprobă totuși reprezentarea piesei, cu un 
'ctine în rolul principal. Goethe demisionează din funcţie, cu o epi- 
gramă în care sclipeste o ironie intristatá + 


„Dem Hundestall soll nie die Biihne gleichen 
Und kommt der Pudel, muss der Dichter weichen“. 


(Scena teatrului nu trebuie nicicînd asemuitá cu un cotet de 
cîine, / Таг dacă apare pe scenă cîinele, atunci trebuie să se retragă 


poetul). 


Departe de a simţi o'astfel de antipatie, scriitoarea franceză Co- 
lette elogiază cîinele-actor, atribuindu-i amor propriu şi chiar o anu- 
mită... conştiinţă a rolului jucat pe scenă. Colette serie : „Defunctul 
meu cîine Charlot nu se înviora decît la ora spectacolului. Eu îl ma- 
chiam ca pe un june prim, iar el îmi părea că reînvie. Mergea pe 
labele inapoi strănutînd, (...) era un cîine savant. Dimpotrivă, cele ` 
două càteluse ale mele, Cora şi Manette, au cap, au conştiinţă — dar 
nu au, ca el, amor propriu ! Își execută numărul, atit şi nimic mai 
mult. Ele muncesc, dar nu sînt deloc artiste...“ (95). 

De la teatru la film nu a fost decât un pas, favorizat de trucajele 
la care se preteazá tehnica filmului. Impresia în sala de proiecţie era 
complegitoare, căci eroii patrupezi ilustrau atitudini si sentimente 
umane, cu adausul sincerităţii, al credinţei si devotamentului. Ei 
făceau, prin jocul lor naiv, elogiul acelor calităţi sufleteşti după care 
tînjește în ascuns omenirea, în primul rînd noblețea prieteniei şi 
frumuseţea curajului dezinteresat, Cel mai vestit ciine-actor de film 
a fost Rin-tin-tin, eroul unei lungi serii de pelicule. Acest ciine cio- 
bánesc german a făcut la Hollywood, după primul război mondial, o 
carieră strălucită. El agrea munca pe platoul de filmare si avea o vastă 
= condiție de dresaj : foarte bun la saltul în înălțime, călărea fără gres, 
sta îndelung la pindá, urmărea pe răufăcători, sărea curajos la atac, 

ST : scene de gingășie — totul într-o comportare atît de natu- 
inct spectatorii credeau că el gindeste, acționează şi isi trăieşte 
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cu teme adînc umane și duioase. În 


au avut un fond sentimental, 
filmul „Colinele Kentucky“, prietenia dintre un cîine gonit din curte 
pe timp de foamete și un copil sărman, estropiat $i trist, impresiona 
prin paralelismul destinelor om-ciine. După o serie de peripeții, in- 
teligentul dulău izbutește să salveze întreaga familie a copilului, spre 
satisfacția publicului, totdeauna doritor să biruie bunătatea, cinstea, 
iubirea. Alte scenarii glorificau solidaritatea sufletească dintre cîinele 
insingurat si soldatul chinuit de dorul de acasă (,,Ciinele regimentu- 
lui“). Multe filme ale acestui cîine-actor au rămas în istoria cinema- 
tografului : „Lătrat pentru moarte“ ; „Cînd Londra doarme“ ; ,,Dia- 
volul cenușiu“ etc. Spre a nu fi substituit cu vreun zăvod de duzină, 
producătorul pretindea ca si Rin-tin-tin să semneze contractul, cu... 
amprenta labei (83). Celebrul cîine-actor a murit la vîrsta de 14 ani, 
după ce îl făcuse milionar pe norocosul lui stăpîn, care îl găsise de 
mic într-un adăpost subteran părăsit de germani în februarie 1918. 
Exemplul si voga creată de Rin-tin-tin au stimulat pe diverși regizori 
să încerce în filme si alti cîini, dar nici unul n-a strălucit atît. Să 
amintim și de vestitul Sceicco, cîinele actorului Rodolfo Valentino : 
animalul a avut un sfîrşit impresionant, căci a murit de tristețe în 
timpul unei absenfe mai îndelungate a marelui artist italian. Mihail, 
cîinele-cîntăreţ din romanul lui Jack London, a fost adus de cîteva 
ori pe ecran, ultima dată în 1979 într-o coproducție româno-ger- 
mană. Filmul modifică intrucitva finalul romanului, dar caracterul 
duios al apropierii om-cîine rămîne neatins, înflorind în prietenie şi 
sincer devotament. $ 

Televiziunea concurează acum cinematograful prin filme seriale, 
in care apar si cîini-actori. Lumea cunoaște prea bine pe inteligenta 
Lassie, eroina din romanul lui Eric Knight, care personifică devota- 
mentul si legătura de nezdruncinat între sufletul unui cîine si cel 
al copilului. Aventurile cátelei Lassie în filmul serial constituie o pa- 
ralelă la întîmplările în care voinţa ei, curajul și marea dorință de a 
se întoarce acasă o ajută să străbată sute de kilometri, din Scoţia pînă 
in Anglia. În filme, Lassie vádeste aceeași inteligenţă uimitoare, me- 
morie fără greș, discernămînt pentru ieșirea din situaţii grele, com- 
portare umană orientată în vederea unui scop nobil, înduioşător. Un 
ou s-a rostogolit departe, din cuibarul unei cloşti, dar Lassie nu-l 
hăpăie, cum i-ar fi cerut instinctul, ci... face aport din proprie voinţă, 
puníndu-l la loc în cuibar, ca o gospodină. La fel isi va sili stápinul, 
prin lătrat energic, să urce la loc în cuibul aflat în copac, un pui de 
păsărică, imprudent căzut de acolo, Ciinele acesta are purtare de om, 
ginduri generoase, hotárire eroică. Lassie înțelege faptele, cintáreste 
neprevăzutul, găsește soluţii ingenioase, ca un detectiv angelic, pornit 
să facă numai bine si să pedepsească pe oamenii cei răi. Antropomor- 
Demo) cáfelei nu deranjează pe spectatori, dornici să respire într-o 
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eue de înaltă umanitate, fie chiar si prin faptele unui ciine cu 
purtare de om. De aceea inimile lor aplaudă cînd văd cum Lassie re- 


pară răutăţile, neglijenfele si poznele oamenilor, pedepsind pe in- 
corecţi după cuviinţă. 


Dibăcia în spectacol a cíinelui uluiește uneori pe cei din sală, 
dar trucurile fac parte din arta dresorului sau a regizorului de film. 
Сіпа privim astfel de spectacole cu actori-ciini care joacă „omenește“, 
ne lăsăm fermecaţi de bună voie, și aducem laude dresorului sau... 
trucajului. Dar pe lîngă atîtea neștiute ciudăţenii din lumea celor 
care nu cuvîntă, poate că acolo intră în mișcare și resorturi ascunse 
ale inteligenţei canine, subit dezghefate ori stimulate sub bagheta 
magică a colaborării lui cu omul-artist. Poate că sufletul ciinelui își 
fulgeră scînteile si 151 aprinde luminifele creierului abia cînd omul 
privește încrezător și cu iubire animalul, în adîncul ferestrelor senine 
ale ochilor lui... Ў 

Desi depășește tema noastră, vom aminti și de cîinele desenelor 
animate, care l-au făcut celebru pe Walt Disney, întreţinînd buna 
dispoziţie a celor mici. Goofy — cunoscut în Franța sub numele de 
Dingo, este cîinele slábuf, cu nasul lung și picioare mari, tovarășul 
simpatic si prostănac al lui Mickey. Acest ciine mereu distrat și vi- 
sător, un păcală al poznelor, a făcut hazul multor desene animate, 
completind faima patrupedului cel adevărat, în lumea copiilor. 


CÎINELE 
ŞI PROGRESUL ŞTIINŢEI 


DISPUTA DESPRE SUFLETUL CIINELUI © VIVISECȚII PE 
CIINI 6 INVESTIGAȚII DE FIZIOLOGIE ȘI MEDICINĂ Ф CER- 
CETAS AL DRUMULUI IN COSMOS 


DISPUTA DESPRE SUFLETUL CÎINELUI 


„Les seules mains qui en dix doigts s'allient 
Comme il nous plait, qui s'ouvrent el se plient, 
Nous font seigneurs des animaux — et non 
Une raison qui n'a rien que le nom“. 1 

` (P. de Ronsard — Paradoxe au Roi Charles IX) 


O sfadă academică prelungită pe două veacuri, dar cu rădăcini 
înfipte în antichitate, a adus faţă în faţă, în secolul al XVII-lea pe 
unii filozofi, scriitori si oameni de litere din Occident. Vrînd să creeze 
o ştiinţă universală, de esenţă rafionalistá, Descartes se intilnea cu 
vechea întrebâre dacă animalele au suflet, simţire, inteligență, mode- 
lul-patruped vizat fiind cîinele, primul animal prezent în casa, în lesa 
şi în gîndurile oamenilor. Problema purta implicaţii filozofice, teolo- 
gice şi morale — argumentele pro și contra răscolind opinii si scrieri 
vechi de milenii. Contrazicîndu-și principiile fundamentale ale meto- 
dei sale si fără a efectua verificări experimentale in laborator, Des- 
cartes a imaginat o fiziologie animală care trimitea gîndirea ome- 
nească înapoi la Platon sau o alinia pe tezele spiritualiste ale doctrinei 
creştine, ea însăși mult tributară lui Platon. 

Hindușii, perșii, vechii egipteni credeau că natura isi pilpiie 
viața, prin sîngele ei divin, în toate făpturile lumii, deosebirea între 
ele fiind de forme, nu de esenţă. Adept ai metempsihozei, vechii ori- 
entali arătau interes si blîndeţe faţă de animale, socotite că au multe 
asemănări de comportare, moravuri şi năravuri cu omul. În secolul al 
IV-lea î.e.n., Platon a încercat să demonstreze” că numai omul a fost 
dăruit de zei cu suflet raţional și cuvintütor, acest logos de esență 
ideală avînd lăcașul în creier. Un suflet senzitiv şi-ar avea sediul în 
piept, iar altul mai grosolan, cel care generează poftele josnice, láco- 


! (Doar miinile care se împreună în zece degete / întocmai cum dorim, 
care se întind ori se îndoaie, / Ne fac stăpini ai animalelor, — nicidecum 
/ О rațiune care nu are în conţinutul ei decit numele.) 


116 


Pug m pe 


mia nestăpinită, s-ar afla în stomacul zilnic nesătul, precum și în 
măruntaiele organismului — ambele suflete fiind de esenţă inferioară 
şi necuvintütoare. Pentru platonicieni, suflet înseamnă doar „prin- 
cipiu vital“ (psihi), pe cînd logosul sau rațiunea (пойз) este de origine 
misterioasă, figie din spiritul divin. Așa fiind, animalul devenea o 
brută, ieșită direct din materie cu scopul unic de a servi ca hrană 
omului, încît nu i se cuvenea nici. o stimă, nici o îngrijire sufletească. 

În secolul I î.e.n., poetul latin Lucrețiu (34) combătea ideea me- 
tempsihozei cu argumente'de bun simț și observaţii realiste, susti- 
nind cá sufletul, purtátorul instinctelor, creste odatá cu trupul si 
moare împreună cu el. Desigur, Lucrețiu susține cá numai omul are 
minte, adică rațiune : 


„De-ar fi să fie fără moarte sufletul 
Şi corpurile-ntruna să se schimbe, 
Atunci și firile ar fi amestecate... 
Iar mintea n-ai găsi-o tu la oameni, 
Ci la sălbăticiunile pădurii“. 
(Poemul naturii, III, 749) 


Prin dogma creaţiei, creştinismul împăca întrucîtva extremele, 
afirmînd că și animalele sînt create de mîna Demiurgului, însă prin 
doctrina mîntuirii aceste făpturi necuvintátoare, divine prin geneza 
lor, sînt aruncate în neant, ele neavînd loc nici în raiul aleșilor, nici 
în iadul celor frămîntaţi în viață de păcate animalice. Creștinismul а 
adincit prăpastia filozofică dintre om şi animal, pe cînd aheii lui Ho- 
mer, sciţii şi: multe alte popoare din vechime sacrificau pe rugul de- 
functului cîini si cai, spre a-l servi și „dincolo“, cînd toţi vor hoinări 
laolaltă prin cîmpiile elizee sub formă de umbre. Ce s-ar fi putut face 
cu sufletul unui animal, în doctrina creștină ? Orice răspuns contra- 
venea concepției spiritualiste ! Їп consecinţă s-a proclamat, pentru 
simplificare, că animalele nu au suflet. Dar în ce priveşte capacitatea 
lor de simţire, sensibilitatea ? Criteriul existenței fiind, la Descar- 
tes, cugetarea, prezenţa raţiunii, el afirmă categoric că „nu numai a 
înțelege, a vroi, a-ţi imagina — ci si a simţi este acelasi lucru cu a 
gîndi“ (Principii, I, 9). Creştinismul separase radical gindirea de ma- 
terie, sufletul divin de corpul cel păcătos, pe cînd Descartes refuză 
animalelor nu numai orice activitate psihică, ci şi facultatea de a 
simți ! Filozoful raţionalist conchide că „animalul este un automaton, 
o simplă mașină pe care natura o pune în mişcare prin energiile ine- 
rente ei, după modul de aranjare a organelor interne. Animalul este 
lipsit de sensibilitate, întocmai ca o maşină, să zicem un ceasornic 
compus numai din го {е și arcuri, în stare să măsoare timpul mai 
concret decît noi, care dispunem de prudenţă chibzuită“ (Discours de 
la Méthode, cap. 5). Neavind nici o activitate psihicá, animalele sint 
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e de reflexe fiziologice, pe care natura le-a faso- 
un determinism strict. Bestia non agit, 


simple conglomerat 


nat pînă la automatizare intr | 
уза ! (Animalul nu acționează, ci reacționează). Absolutizind astfel 


reflexele, cartezienii nu vedeau, de exemplu, în urletele cîinelui decît 
„vînt format într-un conduct vibrant“, nicicum expresia unei stări 
afective, emoționale. Disputa filozofilor pe această temă nu poate 


încăpea aici. 

Dacă animalul nu are sensibilitate, el nu poate percepe nici dure- 
rea! Ideea aceasta a permis, între altele, începerea multor cercetări 
de fiziologie experimentală, spre a se lămuri modul de funcţionare a 
mașinii animale, în primul rînd pe cîini, dat fiind strinsa lor convie- 
tuire si alăturare sufleteascá cu stápinii. La chinurile singeroase ale 
ciinilor au ráspuns cu compasiune scriitorii epocii, care au persiflat pe 
față doctrina animalului-automaton. Doamna de Sévigné aprecia că, 
tormulind o teorie atît de contrară experienţei zilnice a fiecărui om, 
Descartes a fost neserios : „Des machines qui aiment, des machines 
qui ont une élection pour quelqu'un, des machines qui sont jalouses, 
des machines qui craignent ! Allez, allez, vous vous moquez de nous“ 
(cit. 126). Romanciera Madeleine de Scudéry (supranumitá Sapho) 
opune cartezienilor, intr-un epitaf, nu frumusefea sau bunátatea, ci 
inteligența defunctei sale cáfeluse Badine : 


„Ci-gît la celebre Badine 

Qui n'eut ni bonté, ni beauté, 
Mais dont l'esprit a démonté 
Le systéme de la machine !“ 


(Aici zace vestita cátelusá Badine, / Care nu ега nici bună, nici 
frumoasă, / Dar a cărei inteligenţă à scos din uz / Sistemul ani- 
malului-mașină). 


Sapho își lăudase în versuri cáfeluga care, rátücindu-se, ştiuse 


să revină acasă. La aceasta, Catherine Descartes, nepoata filozofului, 
intervine și aplaudă „raţiunea“ cátelugei — nu fără o piezişă intepá- 


turá la adresa unchiului : 


» Voici quel est mon compliment 

Pour la plus belle des fauvettes, 

Quand elle revient oà vous étes : 

Ah ! M'écriai-je alors avec étonnement ü 

N'en déplaise à mon oncle, elle a du jugement !* (cit. 126). 


е care este elogiul meu / Pentru сеа mai frumoasă dintre că- 
feluse, / Auzind că ea s-a putut reîntoarce acasă : / Ah ! Am stri- 


gat eu atunci, cu uimire ; / Să nu se su 
acest animal are rațiune ) pere unchiul meu, dar 
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Moliere protesta cu ironie împotriva părerilor carteziene, iar în 
prologul la Amphytrion scrie : „Les bétes ne sont pas si bâtes que 
l'on pense !“ (Animalele nu sînt aga de stupide cum credem noi). În 
fabulele lui, La Fontaine își îmbracă eroii în figuri de animale care 
gîndesc si acţionează cu inteligenţă, raționament, avind calcule ego- 
iste, perfidie... întocmai са omul. Contemporana lui, poeta Deshoulié- 
res intervine în disputa literară, arátind limitele rațiunii in influen- 
area comportamentului uman : 


„Cette fiére ration dont on fait tant de bruit... 
Sous la garde de votre chien, 
Vous devez beaucoup moins redouter Ја colère 
Des coups cruels et ravissants, 
Que sous l'autorité d'une telle chimére !“ 
(Les moutons) 


(Această semeatá rațiune de care facem atîta caz! / Sub paza 
cîinelui Dvs, / Sá vă temeţi mult mai puţin de furia loviturilor 
crude sáu tilháresti / Decît sub autoritatea unei astfel de hi- 
mere !). 


Poetul Louis Racine, fiul marelui tragedian, desi adept al ideilor 

carteziene, își înăbușă cu greu simpatia pentru cîinele sáu, calificind-o 

„ „slăbiciune a inimii“. El îi concede cîinelui capacitate de simtire, iar 

suferința acestuia, datorită bătăii, îl înduioșează de-a binelea, încît 
„poetul e gata de a-l iubi : 


„Si dans quelques moments, touché de ses caresses, 
D'un coeur prét à l'aimer, j'écoute les faiblesses, 
Si, dans les chátiments qu'il me parait souffrir, 

Par ses cris douloureaux je me laisse attendrir...“ 


(I-ére Epitre sur l'âme des bêtes) 


(Dacă uneori, mișcat de dezmierdárile cîinelui, / Îmi ascult slaba 
mea inimă, gata de a-l iubi, / Dacă în pedepsirile care-mi par 
că-l fac să sufere, / Mă las induiosat de urletele lui indurerate...) 


Trecerea sub ochi a E atei interesante dispute literare ar fi lungă 
și pînă la urmă slab concludentă. Indiferenţi la teoriile lui Descartes, 
„ oamenii își alintau ca totdeauna, cu mina și cu privirea, cîinele drag, 
| dH tálmáceau in suflet vorbirea lui codificatá prin tremurul urechilor 
. Sau pendularea cozii și îi îngrijeau rănile cu medicamente. Departe 
оа minat de reflexe, nobilul patruped transpune în 


oe în care Demiurgul a salvat toate "eranl 
destătarea SEN, 


ER 


VIVISECTII PE CIINI 


{ 4 
„Sunt lacrimae rerum...‘ 
(Ai de ce vărsa lacrimi, pentru ce vezi). 


(Vergiliu — Eneida, I, 462) 


Progresul științelor fizice, în secolul al XVII-lea, ca și teoriile 
mecaniciste în interpretarea organismului animal, au dat impuls in- 
vestigaţiilor de fiziologie in laborator. William Harvey, dezvelind 
inimi de cîini si infepind cu bisturiul zvicnetul ritmat al arterelor, a 
descoperit circulaţia singelui, uimit cá o cantitate relativ micá de 
singe, care aleargă („circulă“) în artere şi vene, poate să asigure viața 
animalului. Descartes l-a aplaudat și susținut, dar din punctul de 
vedere al teoriei animalului-mașină. Descoperirea se făcuse cu pre- 
tul morţii în grele chinuri a nenumărați cîini. Sub pretextul cá ani- 
malul nu simte durerea, cercetătorii acelui secol și profesorii de me- 
dicină au disecat — pe viu ! — mulţime de cîini, cu toate că zbaterea 
şi urletele lor arătau cá martirii patrupezi simt durerea și protestează 
contra ei. Poetul -Louis Racine se indigna în vers împotriva acestui 
„eşafod crud si nedemn“, pe care erau uciși cîinii „de atiția călăi“: 


„Mais aux lentes douleurs се dogue dévoué, 

Qui, sur un échafaud indignement cloué, 

Aux cruels écoliers, victime anatomique, 

Va de son corps ouvert montrer la mécanique ; 

Qui le consolera lorsque tant de bourreaux 

Contemplent avec joie, en suivant leurs ciseaux, 

Les mouvements d'un coeur dont la rage s'exhale ?* 
1 (Poésies, pg. 571) 


(În surde dureri, acest ciine devotat, / Pironit ca o victimă anato- 
mică în mod nedemn, pe un esafod, / O să arate cruzilor elevi / 
Mecanismul organismului său larg spintecat ; / Cine îl va con- 
sola, cînd айна călăi / Examinează cu bucurie, urmărind tăişul 


foarfecilor chirurgicale ale lor, / Mişcările unui cord în care fierbe 
o turbatá mínie ?) 


INVESTIGAȚII DE FIZIOLOGIE SI MEDICINĂ 


„Cinstește-ţi binefücátorul prin dulcele 
tribut al recunostintei !* 


; (Pindar — Pythica II, 25) 
Aceste brutale vivisectii, dat fiind ignorarea anestezicelor — au 


lămurit totuși aspecte importante din mecanismele fiziologice ale or- 
ganismului, răsturnînd erori și prejudecăţi puternice. Descartes de- 


180 


clara că fiziologia este doar o parte a fizicii, întreaga fizică nefiind 
decit geometrie și mecanică ! După Aristotel și Galienus, Descartes 
vedea în actul respirației „un mijloc de a rácori sîngele саге s-a încăl- 
zit în сога“, Fenomenul digestiei era privit ca o lucrare pur mecanică, 
separind alimentele într-o porţiune nutritivă mai nobilă, care pá- 
trunde prin niște mici orificii în intimitatea organismului, și o parte 
„excremențială“, rămasă în intestin pentru evacuare. Vivisecţiile pe 
cîini au permis să se studieze nervii și traiectul lor, legătura cu creie- 
rul si activitatea nervoasă superioară. Firește, lucrurile s-au clarifi- 
cat foarte încet. Abia Lavoisier, în 1777, va anunţa că respiraţia este 
o combustie, sursă principală a căldurii animale, iar nu mijloc de 
„răcorire“ a sîngelui ! Concomitent, s-a formulat părerea că „sufletul 
animal este un fluid electric care transmite impulsiunea de la creier 
la muşchi“ — idee care anticipează, deși naiv, datele fiziologice mo- 
derne. În secolul trecut, mecanismul digestiei a început a fi studiat 
experimental pe cîini cu fistule gastrice. Sucul astfel extras era însă 
impur, fiind amestecat cu alimente și salivă. Un fiziolog german à 
izbutit să „croiască“ în stomacul cîinelui un mic „buzunar“ indepen- 
22 dent de restul stomacului, încît lichidul de secreție recoltat de aici 
zh era curat. Mai tîrziu, savantul Pâvlov a perfecţionat metoda, lăsînd 
intacte şi firele nervoase care „puneau în mișcare“ micul buzunar. 
În plus, Pavlov a stimulat secreția gastrică prin reflexe condiţionate 
şi, analizînd sucul obținut, savantul a făcut legătura între activitatea 
nervoasă a creierului, secreția salivará si producerea de suc gastric. 
Pentru a izola cit mai bine cîinii în timpul acestor experienţe s-a 
construit un „turn al tăcerii“ la Institutul de lîngă Leningrad. Pe 
cîini a cercetat Т.Р. Pavlov influența alcoolului si a fumatului asupra - 
organismului, stabilind că procentul de mortalitate la cîinii „fumă- 
tori“ este mult superior celui normal. „Tabloul cîinelui-beţivan Joy 
atirna în camera lui de lucru, iar cînd alcoolul ingerat cu forta îi rui- 
nase organismul, însuși Pavlov a supravegheat somnoterapia ordo- 
nată de el“ (69), Savantul considera cîinele nu simplu „animal de la- 
borator“, ci o fiinţă care simte, rabdă conştient durerea si, în conse- 
cinfá, merită tratament prietenesc. În glorificarea operei lui Pavlov; 
distins în anul 1904 cu premiul Nobel, nu este uitat cîinele : monu- 
mentul ridicat în faţa institutului unde a lucrat il reprezintă pe sa- 
vant în picioare, îmbrăcat în halat și cu mîna dreaptă întinsă min- 
glietor pe capul unui ciine, 
„ Foarte mulţi ciini au fost jertfiți, în secolul nostru, pentru prepa- 
ari și vaccinuri, între саге .cel.gontra turbării, hepati- 
canine etc. Multe ipoteze d pute tehnice medi- 


cale, soldate cu descoperiri utile omenirii, au fost realizate prin expe- 
riențe care au necesitat singerarea în laborator а cîinilor. Generos, 
omul şi-a jertfit prietenul patruped pentru binele semenilor, deși în 
alte epoci i se prosterna, implorindu-i bunăvoință și îndurare... 


CERCETAS AL DRUMULUI ÎN COSMOS 


„That's one small step for a man, 
One giant leap for mankind“. 


(Este un pas mic pentru om, 
Dar un uriaș salt pentru omenire) 


(N. Armstrong — Mesaj lunar 20.07.1969) 


Visul lui Icar de a zbura spre stele s-a realizat de curînd, cînd 
omul a luat in stápinire luna și luceferii. Aventura în cosmos a fost 
deschisă de un cercetas : cîinele ! 

Primul satelit al Terrei, lansat la 4.10.1957, experimenta doar 
probleme tehnice de zbor. La 3.11.1957, Sputnik II ducea pe drumuri 
stelare, într-o cabină închisă ermetic, pe căţeaua polară Laika, de- 
venită celebră. Pentru prima oară un patruped plutea la 1 500 km de 
Pămînt, spre a se verifica influența stării de imponderabilitate și a 
razelor cosmice asupra mamiferelor. Nava cosmică şi Laika s-au pulve- 
rizat în atmosferă, dar în iulie 1959 astfel de vehicule au putut fi 
readuse pe pămînt după lansare. Ele aveau la bord cîini al căror nume 
se află înscris pe marmura cuceririi cosmosului : Otvajnaia, Cere- 
тожа, Strelka, Belka, Zviozdocika, Pciolka, Mugka... diminutive in 
care este condensată alintarea tuturor, pentru cercetașii patrupezi ai 
marelui drum. Jertfa unora din cîinii trimiși în cosmos a ajutat la 
deslegarea marilor întrebări care condifionau „saltul uriaş“ al lui 
Armstrong, al omenirii. Rolul ciinelui ca pionier în cercetarea cosmo- 
sului a fost îndeplinit cu modestie $i... competență, parcă anume spre 
a confirma cugetarea lui Toussenel : „Le chien est le premier élément 
du progrès de l'humanité", 
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CÎINELE 
ÎN LITERATURĂ SI ARTĂ 


„BLAZONUL“ CIINELUI ÎN POEZIA PLEIADEI @ INDRAGIT DE 
POETI ROMANTICI ȘI PARNASIENI 6 UNII SCRIITORI STRĂINI 
ŞI CIINELE PREFERAT Ө CEI CARE NU L-AU AGREAT... 
€ CIINELE, PERSONAJ ÎN LITERATURĂ 6 CIINELE ÎN ARTA 
PLASTICĂ 


„BLAZONUL“ CÎINELUI ÎN POEZIA PLEIADEI 


„Peloton qui était digne / D'étre au ciel un nou- 

St veau signe, / Temperant le Chien cruel / D'un 
1 printemps perpétuel“, 1 

l { (J du Bellay — Epitaphe d'un petit chien) 


Vitregitá de urgiile episcopilor medievali, poezia animalieră a 
renăscut prin secolul al XVI-lea în Franţa, graţie poeţilor Pleiadei 
care, potrivindu-gi condeiul în tradiția greco-latiná, au dedicat cii- 
nelui foarte frumoase versuri, exemplul lor fiind imitat în Anglia. Cei 
şapte membri ai grupului (numit mai întîi Brigada, apoi Pleiada), în 
frunte cu Ronsard și Joachim du Bellay, năzuiau să lucească în conste- 
latie literară asemenea fiicelor miticului Atlas sau, cumva, pleiadei 
helenistice din secolul al III-lea î.e.n. În manifestul intitulat cu orgo- 
liu ,,Deffence et illustration de la langue française“, ei îşi propuneau 
să cultive limba naţională, apárind-o împotriva dominaţiei limbii la- 
1 tine. Pentru „ilustrarea“ limbii se recomanda la început imitarea au- 

torilor antici, mai apoi „altoirea“ operelor franceze noi pe seva eternă 
. а clasicilor greci și latini, cu reînvierea genurilor literare ale antichi- 
- tăţii, Îmbogăţirea limbii franceze presupunea revigorarea unor cu- 
- vinte și expresii din limba populară, adoptarea de termeni dialectali 
' dar și neologisme, totul formînd acea „splendeur de paroles bien choi- 
| ges", cu unele inovaţii în ritmuri și rimă, spre a se realiza muzica- 
Я litatea poeziei, armonia ei interioară. „Poésie et musique sont deux 
ruisseaux qui procèdent d'une méme source et rentrent еп une méme 
mer“ — scria Thyard, parafrazind cunoscutul vers horafian „ut pic- 
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/ Să tie un nou semn ceresc ре boltă / Care 
Sirius / Asigurindu-ne o eternă primăvară), 


io 


„Tu feras de la ЕК УЦ m SCH musique une seule et 
iration" — adăuga J. Peletier in i 
йч, Gë idei si tendinţe nu erau cu totul noi, în acea vreme, 

Simpatia străveche a omului față de ciine a inspirat Pleiadei 
versuri sincere, pline de simţire, alcătuind „cea mai frumoasă: poezie 
animalieră a Renașterii Franceze“ (126). S-a inventat „blazonul“, un 
gen de poem-odă-epitaf cuprinzînd cel mult 200 versuri. Fireşte, poe- 
tii Pleiadei „datorau mai mult Curţii, Reformei și artiștilor epocii lor, 
decît celor Antici“ — pe care îi invocau ca mentori, încît „blazoanele“ 
glorifică de predilecție ogarii regelui. Frumuseţea trupească și vir- 
{и Ше ctinelui, іпосепја și devotamentul. au fost înălțate în compa- 
raţii și metafore înaripate, care acopereau prin lumina lor epitaful 
propriu zis, pus abia în final, fără lacrimile de rigoare, ci mai mult 
ca un buchet de flori pentru o plecare la drum. 

Între ideile poetice principale, în care este înfășurat în hiperbole 
` ogarul defunct, domină orgolios afirmaţia că blazonul îi va fi un mo- 
-nument mai durabil decît arama horaţiană, mai alb decît marmura 
statuilor olimpice, deoarece este dăltuit. cu condeiul muzelor, în sub- 
stanţa nemuritoare a poeziei : ` 


tura poesis". 


„Si tu veux du temps la venger 

Ne fais point de marbre étranger 

A ta Barbiche un mausolée : 

Les Muses seront son tombeau |!“ : 

| ` (Ronsard — L'Epitaphe de Barbiche) 

Alte ,blazoane* invitá sfidátor pe Sirius, cíinele arzátor de pe 
cer, să recunoască superioritatea ogarului rásfáfat în versuri si să-i 
cedeze locul pe firmament. Acest elogiu îl merită uneori şi cățelul iu- 
bitei poetului : 


„Le petit chien.de ma dame, /Son petit chien qui vaut mieux / 
Que celui qui flambe aux cieux. / Son petit Mignard, qu'elle aime / 
Cent fois plus que son coeur même“. ' 


(Pour le chien de sa dame, Mignard) 


Pasiunea și metaforele îndrăgostitului, in acest „blazon“, trimit 
de îndată la vrabia Lesbiei, cintatá de poetul latin Catul. Gingășia 
muzei faţă de cățelul femeii iubite era o nouă galanterie a epocii, un 
alt mod de cucerire a celei dragi, dar sub vers simțim propria incin- 
tare a poetului pentru temă si florile ei stilistice. Muza se complace 
în lungi descrieri fardate de culorile pasiunii, pentru a lăuda în amá- 
nunt, pînă la epuizare, frumuseţea, inteligența si farmecul minuna- 
tului căţel. În acest divertisment rimat, aluziile mitologice și implica- 
fille cărturărești îi sporesc interesul, ca într-o agreabilă şi instructivă 
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conversație de salon savant. Prin faptul că micul animal este indivi- 


e | dualizat cu un nume propriu, „se poate spune că un individ patruped 
le | a intrat în literatură“ (118), ca un element de amănunt în cadrul sim- 
je | patiei generale pentru natură, așa cum cerea tradiția pornită de la 


Hesiod si Vergiliu. 

Tonul devine însă înalt, cu acorduri grave, atunci cînd animalul 
aparține unui stăpîn impozant sau cap încoronat. Cînd moare cîinele 
ambasadorului francez de la Roma, Joachim du Bellay compune un 
„blazon“ de vibrantă emoție, respectind schema generală a acestei 
specii poetice. După ce descrie frumuseţea fizică, obiceiurile, poznele 
şi năzbitiile căţelului defunct, strofele devin mai înalte, căci vorbesc 
despre nobila educaţie și comportarea lui distinsă. Tendinţa clasi- 
cizantă în poezia cîinelui este accentuată prin aceea că micul animal 
nu este înghiţit de iadul creștin, ci se plimbă fericit în cîmpiile eli- 
тее. La ciinii regelui nu lipsește repetata comparaţie cu fiara caniná 
Sirius, uzurpatorul unui loc ce s-ar fi cuvenit de bună seamă nobilu- 
lui patruped dispărut. Alt ogar regal va fi depus, în strofă, într-un . 
sarcofag de tip omenesc „pentru a nu cădea pradă lacomilor lupi, 
corbilor sau peștilor“. Mai toţi poeţii Pleiadei erau apropiaţi „d'une 
foi, d'une loi, d'un roi“, încît lauda rimată a cîinilor regali implica și 
obligaţie de curtean. Uneori însă, jocul de cuvinte, la moartea ogarului 
Travail, ascunde sub catifea ascuţișul unei ironii faţă de viața lene- 
voasă a Curţii, irosită în sterpe patimi mărunte : 


„Travail, qui passa cette vie / Et sans travail et sans ennuie, / 
Travail, libre de passion / D'avarice et d'ambition...“ 


- (Ogarul Travail, a cărui viaţă s-a scurs / și fără muncă si fără 
plictiseală / Travail, cel lipsit de pasiune, / De zgircenie si de 


ambifiune...) | 


Reflexele miturilor antice aduc sub condei comparații surprin- 
zătoare ` Travail putea ghici — asemenea cîinilor de la templul lui 
Adranos — pe oamenii răi care împestrițează lumea cea cumsecade. 
Cu mirosul lui subtil, Travail îi identifica pe pungași ori nemernici. 
In deplină umanizare, acest ogar este creditat de poet cu rațiune si 
suflet ріпраѕ : 


„Il se montrait humain А tous, / Il était gracieux et doux (..) / 
Travail avait de la raison, / Travail avait l'esprit gentil..." 


Devenit poet oficial al Curţii, Ronsard a trebuit să lăcrimeze în 
strofe pentru ogarii regelui Carol al IX-lea. Poate că era și necesar, 
căci monarhul, pe atunci în virstă de 17 ani, era sincer îndurerat. 


deoarece nu avea nici urechi, nici 
е os sgg атлета funerar omenesc, își parfumeazá 
злей <q esenţă de tëmiie pentru stăpînul ei, nu se uită ips yd x: 

amind cà singurul mormint care poate intipári numele cáfe 

cs memoria secolelor este poemul lui. Ireproșabila ascultare a gei 
malului față de tînărul stăpîn „este dată ca exemplu pentru en i 
regelui“. Un procedeu poetic nou, care urcă în apoteoză iubirea | {е- 
lusei pentru їйрїп, este afirmația că moartea i s-a tras din tristețe 
şi dor nestins, pentru că nu l-a mai văzut pe rege : 


De regret, de deuil et d'envie / De voir son Roi, perdit la vie, / 
» £ po 
Aimant mieux la mort recevoir, / Que tant languir sans le revoir". 


(De păreri de rău, de tristeţe si din dorinţa / De a-şi vedea regele, 
cățeluşa şi-a pierdut viața, / Căci a preferat să primească moar- 
tea, / Decit să sufere atit fără a-l revedea). 


_ Fireşte că afecțiunea nu este unilaterală : stápinul nu se va des- 

părți de fidela Courte, ci o va (ine mereu în... miini, sub formă de 
,Aprés que la Mort la ravit, / Encore le Roi s'en servit / 

Faisant couroyer. sa peau forte / En gants que Sa Majesté porte". 


(Cînd Courte răpită fu de soartă, / Stápinul ei din nou se-ndură : / 

Din pielea ei mănuși făcură / Pe care regele le poartă.) 
. Dar ogarii regelui erau mulți, viaja lor scurtă și metaforele se - 
ramificau lent. Cînd este înmormîntat ogarul Beaumont, Ronsard se 
străduie să salveze „blazonul“ de repetiție sau monotonie. Din nou 
cîinele regal moare de multă amărăciune cá nu şi-a revăzut stăpînul, 
iar înflăcăratul Sirius este ameninţat încă o dată că va fi dat jos de 
pe firmament, spre a fi înlocuit cu un cîine binevoitor și agreabil, 
precum defunctul. Episodul nou, demn де Heracle, este însă modul 
cum este primit ogarul în Infernul rezervat oamenilor : luntragul 
Charon îl invită în barcă fără a-i pretinde légiuitul obol, Cerberul se 
simte deodată nemernic și pipernicit, încît îi oferă locul ca paznic 
al regatului lui Hades. Ogarul regal refuză cu măreție, prilej ca sub 
condei să se prelingă multe laude pentru monarhul francez. Cšinele 
declară cu emfază că el a avut un stăpîn mult mai puternic decît 
Hades și, fără să dea atenţie judecătorilor Infernului, aleargă di- 
rect in Cimpiile Elizee, unde vinează ca in vis cerbii de umbră... 

Ronsard risipeste atmosfera de inerentă innegurare a unei în- 
cheieri de epitaf, „Blazonul“ lui se termină cu elogiul vieţii, acest 
unic $i mare bun al pămîntului : po D 


»..tant la vie est plaisante, 

Au prix du fait d'une tombe pesante, 
Dont la froideur aux hommes ne produit 
Que le sommeil, le silence et la nuit“. 


(Dialogue de Beaumont et de Charon) 


(Ай de mult viaţa e plăcută. / Mormíntul cel apăsător, la fie- 
care / Nu ne produce, cu ráceala-i mută, / Decit lung somn, tăcere 
si-nnoptare.) 


Prin harul metaforelor, poetul îi atribuie cîinelui chip și virtuți 
omenești, sensibilitate și nobleţe în comportare și mai ales acea licărire 
de inteligenţă care i-a intrigat pe oameni întotdeauna, în joaca lor 
serioasă cu cîinele drag. Contemporanii îl puteau bănui pe Ronsard 
de lingușire măruntă, de nesinceritate în flirtul cu muza. Fără multă 
dreptate, însă. Căci sub ploconirea protocolară a curteanului, tonul ge- 
neral al „blazonului“ pare glumef, cu reflexe de autopersiflare, desi 

| pana îi rămîne mereu în reverență faţă de monarh, prin intermediul 
plinsului oficial pentru ogarul lui. 

„Blazonul“ prelucra modele de inspirație greco-latiná, iar adop- 
tarea acestei specii poetice a gásit aprobare in cercul literar din 
preajma Pleiadei. Noua formá de poezie animalierá este uneori infes- 
tată de superficialitate în idei și convenţionalism în exprimare, ca orice 
veșmâînt curtenitor al unui discurs rimat. Nu-i lipseşte însă înduioșare 
umană în fața însușirilor reale ale cîinilor din epitaf, nici simpatia 
pentru devotamentul lor. Poeţii Pleiadei iubeau în mod sincer cii- 
nele, iar dovada ne-o oferă însuși Ronsard. Un mecenat îi dăruise un 
cîine de vinátoare, răspunsul de mulțumire al poetului fiind un lung 
poem-blazon întitulat „La chasse“. După lauda meseriei vinátoresti, 
Ronsard vine iute „la obiect“, ináltind in hiperbolá ogarul primit in 
dar.: el n-ar putea avea alţi strămoși decît faimosii cîini crescuţi de 
zeița Artemis gi este net superior cîinilor aflaţi pe bolta cerească. 
Sint obișnuitele comparații bombastice, care divulgá însă bucuria 
poetului-vinátor de a fi dobindit un ogar de soi. 

„Blazonul“ animalier al Pleiadei a sporit renumele cîinelui şi 
afecțiunea pentru el în societatea franceză a epocii, receptivă la lumi- 
nile Renașterii. Dacă pentru Jean du Bellay cîinele din „blazon“ este 
un exemplar nominalizat, ceilalți membri ai grupului văd în patru- 
pedul-muză mai curînd specia canină, Ei împodobesc cu flori de vers 
cîinele anonim, cu însușirile lui utile omului, chiar dacă aceşti ogari 
să poarte și ei un nume, Resortul condeiului poetic este afec- 
şi devotamentul cîinelui, care revarsă în inima omului liniște 
ninătate și punt. - ca d climatul clasic al antichităţii. 


ÎNDRĂGIT DE POEȚI ROMANTICI $1 PARNASIENI 


„O, pauvre et seul ami, viens, aimons-nous ШЕ 


(Lamartine — Jocelyn) 


Vrind să tempereze excesele filozofiei raționaliste, care insin- 
gurau omul pe pümint, fácind din animalele domestice simple ma- 
şinăriii, poeţii romantici au slăvit matca fecundă a naturii și au re- 
vărsat peste făpturile ei un susur de căldură umană. Acești poeţi au 
cîntat armonia vieţii care pulsează în milioane de specii, au ascultat 

creşterea firului de iarbă și explozia dorului de viață al pásárelelor 
primăvara, slăvind in rime si pe prietenii patrupezi cu care omul se 
ajutorase în sudori, în urcușul de sînge al devenirii sale. Mai ales 
cîinele, cel mereu credincios, grăbea împăcarea omului cu sine însuși 
în nostalgia arcei lui Noe, a înfrăţirii pămîntului cu cerul, acest cope- 
riş de tunet şi curcubeu, de unde picură peste omenire licărul stele- 
lor şi ploaia boabelor de grîu. 

Recitirea operelor antichităţii dezvelea din uitare izvoare de fru- 
museţi cristaline, inclusiv în poezia animalieră, teme care táinyiau 
în adînc un freamát de umanitarism si sinceritate. Începutul va fi 
făcut însă in Anglia, cu mici poeme lirice si scurte epitafuri pentru ` 
cîinele preferat. Acest animal este pus în antiteză nu numai cu omul 
cel rău, ci și cu propriile lui momente de răutate, dialogul său cu stă- 
pînul permifind subtile paralele între sufletele celor două făpturi. 
Intrigat de înclinațiile contradictorii ale cîinelui său numit Beau 
(„frumosul“), poetul William Cowper îl laudă pentru că i-a adus din 
lac un nufár, gest gingaș de adolescent îndrăgostit, dar apoi il mustrá 
deoarece a gítuit „cu cruzime omenească“ о păsărică nevinovată. 
Prefăcuta tristeţe a versurilor este stinsă cu un inteligent umor: 


„My dog ! What. remedy remains / Since, teach you all I can, / 
I see you, after all my pains / So much resemble man ?* 


(Ciine drag ! Ce-mi rămîne de făcut / Cînd, după ce te-am dăs- 
călit cît am putut mai bine, / Văd că, în ciuda strădaniilor mele, 8 
Tu semeni atit de mult cu omul ? 


Mustrarea nu piere în vint : cîinele îi dá replica invocind o scuză 
raţională, prilej de fină auto-ironie pentru poet : ` 


„If killing birds be such a crime, / (Which I can hardly see), 
What think you, Sir, of killing Time / With verse adressed to 
me ?“ 


(Dacă uciderea unei păsărele poate fi numită crimă, (Acuzatie 
ce-mi apare greu de admis), / Ce părere aveți Dvs., că và ucidefi 
Timpul / Cu versuri la adresa mea ?) 
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Nostima tachinare între cîine si stápin reflectă reala simpatie 
dintre cei doi prieteni, vizibilă chiar și în epitafurile pentru cîinii 
preferați. Cînd Cowper deplinge pierderea lui Fop (fudulul), tristeţea 
äi momentului este răcorită de o briză de umor, iar condeiul construiește 


bun-rămasul sub formă de ultimă convorbire cu umbra celui диз: 


„Aici odihnește cineva ale cărui oseminte merită cinstire. 

EI a fost în viaţă un cîine care — deși după nume părea „încrezut“ 
Nu era deloc lingușitor. Ca rasă a fost un spaniel. 

tb Iepurii si alte animale sălbatice se bucură 

St Cá nu mai trebuie s-o ia la goană, auzindu-i látratul. 

y Máretul sáu destin îl uimea pe oricine, ` : 

Iar Fop a murit epuizat, alergind zadarnic dupá acest destin. 
— Da, răspunde cu indignare umbra cîinelui Fop, 

Căci si omul moare la fel, epuizat în inutila lui alergare = 


(W. Cowper — Epitaph on Fop) 


. Prin epitaf muza încearcă să-i consoleze durerea, iar alăturarea 
destinelor ,ciine si stápin^ dă o stranie strălucire prieteniei lor în 
` viață, acum umbrită de melancolie. Maniera clasică greacă a „epigra- 
mei“ funerare este respectată cu stricteţe, fiind punctată de luciri 
ll de umor, care înalță tonul către consolare. 
7 3 Această atitudine umanitaristá capătă contur liric mai hotărît în 
E poezia scoţianului Robert Burns, spre sfîrșitul secolului al XVIII-lea. 
UI Adincind o idee din anticul Arrian si fructificînd concepţiile cine- 
0 р getice ale celților, Burns compune о „Elegie pentru iepurele incolfit 
| de cîini“. Nu mai este concursul antic de fugă între ogar și iepure. 
Faţă de cruzimea glonţului care nu dă gres, poetul cere îndurare fra- 
|  ternă pentru bietele făpturi ale pădurii și denunţă caracterul sînge- 
= rosalvînătorii cu pușca: 


„Om neomenos ! Și ce prigoană de esenţă sălbatică, 
Риза în mișcare de impulsiuni ucigase !“ 


În deceniile următoare, sentimentul vinovăţiei omului faţă de 
vînat isi adinceste cadrul și își ramifică ipostazele. Cu bătaia ei lungă 
$i precisă, arma де foc a izgonit ideea de sport si a răsturnat echili- 
brul șanselor, transformind vinátoarea într-o agresiune barbară, 
. dreptul ucigaș al celui mai tare. Englezul William Wordsworth 
__ (1770—1850) pune în stih fraterne păreri de rău pentru uciderea cer- 

bului, în păduri. Poemul sáu „Hart-Leap Well“ (Fintina saltului de 
) deplinge o astfel de asasinare cinegeticá și straniile ei urmări. 
ă, cerbul a lăsat mult înapoi, istoviti, cîinii şi caii, dar şi 


stînci colturoase. De sub piatra inrositá cu sînge nevinovat a fisnit 
un izvor, aşa cum povestesc ciobanii din muntele acela. În | susurul 
stins al șuviţelor lui cristaline picură rugăciunea de lacrimi si vaietul 
ultim al cerbului. Concluzia este proiectată spre înaltul precept al fi- 
lozofiei umanitarismului : 

„Un singur tile, ciobane : să ne despárfim 

Gindind la cele ce Natura ne destáinuie ori ne ascunde, 

Dar niciodatá sá nu ne satisfacem plácerile sau orgoliul 

Cu suferința vreunei sármane făpturi simţitoare...“ 

(W. Wordsworth — Hart-Leap Well) 


Poemul este un patetic indemn spre candoarea primordialá a Na- 
turii, intoarcere moralá la epoca de aur, cind toate fápturile tráiau 
în pace, sub porunca de frăţietate a singelui. 

Devotamentul cîinelui pentru stápin vibrează ca un filon nervos 
in toatá poezia animalierá a lui Wordsworth. În poemul „Fidelity“, 
un cîine păzeşte cu deznădejde cadavrul stăpînului, alunecat într-o 
prăpastie de munte. În strofe, sufletul generos al animalului este pus 
în antiteză cu rábufnirea de sălbăticie a omului. Un cioban aude 
geamătul cîinelui şi descoperă pe colţuri de bolovani, scheletul ve- 
gheat fără soroc de credinciosul animal, cu toate cá figura si cuvin- 
tele prietenoase ale stăpînului s-au topit de mult în neființă. Ciinele 
stă acolo ca într-un sfîrșit de lume, iar poetul îi închină, luînd meta- 
fora din Horaţiu, „a lasting monument of words“ (un nepieritor mo- 
nument de cuvinte) : 


„How nourished, here through such long time, 
He knows, who gave that love sublime 
And gave that strength of feeling, great 
Above all human estimate !* 
(Wordsworth — Fidelity) 


(Cum s-a hrănit cîinele acolo, un răstimp atît de lung, / Ştie 
numai cel care i-a dăruit această iubire sublimă, / Si acea tărie 
a unui sentiment atit de măreț / Încît oamenii nici nu şi-o pot 
imagina !) 


Prietenia pentru cîini a poetului Wordsworth nu era înjghebată 
din îndemnuri superficiale impuse de moda epocii sau capriciul mu- 
zelor, La moartea ciinelui său preferat, numit Tribute, el îşi domină 
cu greu întristarea, într-un epitaf care nu este destinat marmurii, ci 
înseamnă o îngenunchere lîngă mormint, un „tribut“ pios pentru 
memoria acelui cîine care îi fusese tovarăș piná la bătrineţe : 


„Tribute zace aici, fără a fi săvirșit în viaţă fapte mari. 
O fibră a inimii, o sensibilitate a sufletului 


Și o caldă simpatie te-a unit nu numai cu noi, oamenii, 


Ci cu însăși umanitatea ! 

Adevărul este că în animalul-prieten noi vedem 

Un suflet iubitor. Aceasta este o lege a dragostei și a minţii. 
Tribute, să ştii că dacă te pling nu mi-e rușine de lacrimi, 
Căci ele izvorăsc din inima și din cugetul meu. 

De aceea, numele tău va fi onorat în veci !“ 


Ser (Tribute to the memory of Tribute) 


Si John Claire, în poemul „Unui ogar pierdut, care zace în zá- 


padă“, contemplă sufletul canin cu înţelegere, sub dira de căldură 
a fraternizării. Byron încearcă același freamăt interior, în convor- 
birile cu cîinele său Boatswain. La moartea patrupedului drag, marele 
romantic englez anunţa unui prieten trista veste, în cuvinte care as- 
cund o sinceră descurajare : 


„Boatswain a murit ! El a expirat într-o stare de turbare mută, 
la 18 noiembrie 1808, după mari suferinţe. Și-a păstrat pînă în 
ultima clipă blindefea lui obișnuită și nu încerca să facă cel mai 
mic rău persoanelor din jur. Acum eu am pierdut totul, cu ex- 
cepţia bátrinului meu servitor Murray" (92). 


Versurile care urmează după epitaful acestui cîine fac elogiul 


fidelității animalului, pusă în contrast cu comportarea omului în ge- 
/ nere..Cîinele este de multe ori disprețuit de oameni, deși calităţile si 
meritele lui sînt cunoscute tuturor. Unii îi trec sub tăcere afecțiunea 
fără margini faţă de stápin si îi tăgăduie pînă si sufletul — semn că 
„orgoliosul om“ își rezervă fericirea paradi£ului numai pentru sine : 


„Dar cîinele ce-ţi sare înainte / Și-ţi este paznic credincios, cu- 
minte, / El care te urmează-n orice loc / Şi pentru tine se 
aruncă-n foc, / E dat uitării — și-i respins de cer / Sărmanu-i 
duh de credincios străjer, / În timp се omul, prea-trufaș gindac, / 
Doar pentru sine îl păstrează-n veac“. 

(Trad. Virgil Teodorescu) 


. Cu indignarea insului десерўіопаї de purtarea semenilor, Byron 
isi continuă antiteza poetică între fidelitatea ciinelui si perfidia omu- 
lui, cerind pentru cîinele dispărut nu plinset, ci admiraţie, nu lacrimi 
rimate, ci respect, Versurile de incheiere sint sculptate pe tiparul 
. Pigramelor funerare antice : 


„Aşadar treci, cînd urna-ţi iese-h cale, 
d Gë n-ai de ce să te opresti cu We 


construit pe ideea „lanțului existenţial“. Animalele, în primul CS 
ciinil, devin pretext de speculaţii metafizice, dat fiind că orice ființă 
din natură deține o agchie din flacăra divinității, prelinsă fierbinte în 
făpturi şi în lucruri. 

Lamartine a petrecut multe clipe fericite la Milly, locul său de 
baştină. În poemul „Jocelyn“, copilul Laurence îi aminteşte осгошо- 
rului de ogarca lui, prietena de joacă a lui Jocelyn. „Era o ogarcă 
albă, cu nas de gazelá. / Cu ochi adínci si blinzi ca o privire umană. / 
Ea nu mînca decît din mina mea, / Răspundea numai la vocea mea, 
alerga doar după pașii mei“. Anii au trecut în val, dar la revederea 
de acum, cîinele rămîne cu privirea pierdută în ochii stăpînului, ca 
într-o rugăciune fără cuvinte : 


„Mais ce regard si doux, si triste de mon chien, 

Fit monter de mon coeur des larmes dans le mien. 

J'entourai de mes bras son cou gonflé de joie ; 

Des gouttes de mes yeux roulérent sur sa soie : 

O, pauvre et seul ami, viens — lui dis-je. — aimons-nous !* 


(Dar privirea atît de blindá și de tristă a cîinelui meu, 
Făcu să mi se urce din inimă între pleoape lacrimi. 
li îmbrăţișai grumazul incordat de bucurie 
Și din ochi îmi căzură stropi pe blana-i mătăsoasă : 3 
O, unic și sárman prieten al meu, vino — îi spusei — să ne 
imbrátisám) 


Asadar revederea de acum schimbă bucuria în mustrare tăcută, 
înnorează atmosfera și de-abia reţine plînsul. Sînt sentimente ca după 
furtună, în taifasul de inimă a doi prieteni. În ochii cîinelui, Lamar- 
tine ghiceste stări sufletești care desfid. părerile obișnuite despre 
animalitatea acestui devotat prieten. De aceea poetul îl mingiie cu 
melancolie și îi cercetează adincul netălmăcit al ochilor, prilej de 
tulburătoare. reflecţii asupra inocenfei din sufletul ciinelui : 


„О, mon chien ! Dieu seul sait la distance entre nous, 
Seul il sait quel degré de l'echelle de l'étre 

Sépare ton instinct de Тате de ton maitre ; 

Ah, mon pauvre, Fido, quand, tes yeux sur les miens, 
Le silence comprend nos muets entretiens, 

Que, lisant ma tristesse et mes yeux obscurcis, 
“Dans les plis de mon front tu cherches mes soucis, 
Que l'áme en toi se léve avec tant d'évidence 

Et que l'amour encore passe l'intelligence*, 


5 (O, ciine drag ! Doar dumnezeu ştie care este distanţa dintre noi! 
Numai el cunoaște care treaptă de pe scara vieţii / Desparte in- 
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Аге și со! 
nu numai urechi 


stinctul tău de spiritul stápinului tău; / Ah, bietul meu Fido, 
cînd, cu ochii pironi(i în ai mei, / Tăcerea ne înţelege dialogul 
nostru cel fără cuvinte / Şi cînd, citindu-mi tristețea si ochii mei 
înneguraţi, / Tu-mi numeri grijile în cutele de pe frunte, / Su- 
fletul se înalță în tine cu atita certitudine, / Таг iubirea ta depá- 
seste inteligența). 


In adorarea ce luceşte in ochii cîinelui, poetul simte forța mag- 
netică a unui atașament adînc, lumină tandrá a unui cer lăuntric cu 
stele misterioase. Privirea cîinelui mărturiseşte fidelitatea nevámuitá, 
inscrisá prescurtat in chiar numele ce i s-a dat. Sufletele celor doi 
prieteni se revarsă unul în celălalt, “ca nunta de ape a unor piraie 
cristaline : 


Oh, viens, dernier ami que mon pas réjouisse, 

Ne crains pas que de toi devant Dieu je rougisse ! 

Léche mes yeux mouillés, mets ton coeur pres du mien, 
Et, seuls à nous aimer, aimons nous, pauvre chien !* 


(Lamartine — Jocelyn, Neuviéme époque) 


(Oh, vino, ultim prieten care te bucuri cind imi auzi paşii, / 
. Sá пи ќе temi, cumva, că m-aș ruşinia de tine în faţa lui 
dumnezeu. 
Uscă-mi ochii cei umeziţi de lacrimi, aláturá-(i inima de a mea, 
Si singuri în fața iubirii, să ne iubim, cîinele meu drag !) 


Charles. Baudelaire și-a îndreptat inima spre „cîinii cei buni“, 
adică lipsiţi de casă, de vatră şi de ocrotirea stăpînului. „Eu cînt сїї- 
nele cel sărman, murdar, vagabond, saltimbanc şi părăsit, cîinele al 
cărui instinct este dominat de necesităţi“ — scrie poetul cel însin- 
gurat. Curind, aceste versuri îi par numai un prilej de a da mîna cu 
 desmoşteniţii societăţii, cu nautragiaţii iluziilor si cu flăminzii de 
„totdeauna ai cetăţii, alături de care el se simţea damnat, răstignit 

“pe crucea unui destin. 
„Sufletul poeţilor romantici, cărora le alăturăm arbitrar şi pe 
udelaire, este apăsat de o întristată simpatie pentru ctine, mai ales 
tarea lui de infometat, urgisit, lipsit de nádejdi. În subsolul texte- 
е sugerată simpatia pentru vitregitii orinduirii sociale. Ináltind 
„patruped în lumina iubirii, poeţii romantici au cîntat fide- 
ecţiunea clinelui, virtuţi de mult ofilite în lumea din jur. 
naginativá, vibrind de sensibilitate si căldură umană, a 
ele în pri letenia muzelor, în ipostaze antropomorfe. Nu 
| căruia îi îngăduim să stea pe-aproape, ci un prie- 
rare sufletească din care 
dt Byron cerea in 


w 


— 


testament sà fie ingropat lingá mormintul ciinelui drag, poate са voia 
să prelungească şi după moarte o apropiere de inimi care îi bucu- 
rase viaţa... d 

Leconte de Lisle, primul în mișcarea literară a Parnasului, este 
socotit cel mai însemnat poet animalier al secolului trecut. Năzuind 
o formă poetică desăvirşită, ca expresie înaltă a Frumosului, acest 
visător al unei societăți mai drepte a dedicat un poem cîinilor fără 
noroc, hămesiţi, părăsiți de soartă. În tonul realist-liric al lui Baude- 
laire, poetul parnasian se străduie să înțeleagă frămîntarea lăuntrică 
a acestor fantome ale nopții, zdrobite suflete care își gem durerea pe 
o plajă urlind la lună, zeița lor, acum nepăsătoare : 


„Devant la lune errante aux livides clartes, 

Quelle angoisse inconnue, aux bords des noires ondes, 
Faisait pleurer une àme, en vos formes immondes ? 
Pourquoi gémissez-vous, spectres épouvantés ?“ 


(Les Hurleurs) 


(Sub rătăcitoarea lună, cu lumina ei palidă, / Ce neştiută groază, 
pe țărmul cu negre valuri, / Vă stîrnea plînsu-n suflet, în trupul 
cel murdar ? / Pentru ce gemeti astfel, fantome-nspáimintate?) 


Un alt nostalgic al dreptăţii sociale zugrăvește un colt de lume 
in care ciinii nápástuifi nu-și părăsesc ograda deloc, cu toate că sînt 
plesniţi cu biciul de Stápinii hapsîni. Te simţi ispitit să torni meta- 
forele într-o altă tălmăcire, de protest social. Ciinii rabdă asuprirea 
bogafilor, chiar în ograda pe care o slujesc cu devotament. O adiere 
de auto-ironie din partea muzei salvează în mare măsură pe acești 
dulăi de servilismul reproșat speciei : 


„Pe masă-s blide pline. / S-a săturat stápinul, / 
Al nostru-i ce rámine. / Doar biciul citeodatà / 
Ne sapá dungi de foc / Pe trup. Minia-i trece, Face / 


Un semn : e de iertare, / Şi fericiți îi lingem / 
Slăvitele picioare“, 


(Petöfi Sándor — Cîntecul ciinilor. Teen E. Giurgiuca) 


In afundul poemului, sensurile metaforelor rümin in fierbere, 
căci resemnarea pare numai de circumstanță. 


UNII SCRIITORI STRĂINI 
ȘI CIINELE PREFERAT 


„Stăpînul îmi ţine de cald cînd mă culc în fotoliu, 
la spatele lui. Si asta pentru cá el este un zeu“. 


(Anatole France — Cugetările ciinelui Riquet) 


Convorbirea din ochi și de gînd a scriitorului cu ghemul de blană 
tupilat lîngă masa de lucru îi rásfringe în cuget o ciudată liniște, acea 
încredere în viaţă, în oameni și în sine, iscată de vecinătatea sinceri- 
tátii. Este pacea din care răsar gîndurile, se limpezesc rimele, se adună 
inspirația. Nu e de mirare că unii scriitori, mici sau mari, şi-au răs- 
fátat în pagini cîinele drag, probabil sub impulsul unei datorii láun- 
trice, dar cu satisfacția recunostinfei. : 

Exemplele se string incá din antichitate si ele vorbesc indestul 
despre contribuţia tăcută și ajutorul cu valenţe incifrate, pe care сїї- 
nele l-a dat stăpînului si omenirii, pentru scăpărarea în luceafăr а inte- 
ligenţii și devenirii umane. 

Migălind la faimosul „tratat de vînătoare“, istoricul Arrian (7) 
isi îngăduia un popas de condei, pentru a face cunoscută posterităţii 
comportarea cáfelei sale de vînătoare numită Ormé (impetuoasa) 
şi conversaţia de suflete dintre ei : 


„Eu am crescut o cáfea cu ochii albaştri, de un albastru curat. 

O mai am şi acum, cînd scriu acest tratat. Ea este sprintenă, har- 
nică, inimoasă, rezistentă la fugă. Este blindá și prietenoasă. Tine 
foarte mult la mine. Dacă rămîn acasă ori dacă plec, ea îmi ţine 
tovărășie. Cînd stau Ја masă si este de faţă și ea, mă atinge cu 

laba pe picior, spre a-mi aminti să-i dau și ei ceva de mîncare. 

Ea are un glas foarte variat şi îmi spune toate cîte are nevoie... 

Așa că nu ezit să notez aici şi numele cágelei mele, pentru са el 
să rămînă posterităţii si să se stie că Arrian avea o căţea aami- 
—  rabilá, foarte agerá și cuminte, care se numea Ormé* (cap. 5). ` 


eastá emoţionantă paranteză sentimentală, deschisă în labo- 

at „Tratat“, şi-a atins scopul în mod durabil : oricine consultă 

rte, află și memorează numele acestei ogarce „cu ochii 

pur“, care îi vorbea zilnic stápinului „despre toate cite 

colaborare de prieteni, pentru menţinerea unei at- 
'opice muncii și creaţiei. 

2 ‚ în secolul al XVI-lea, îşi boteza 

pietre preţioase, îi ţinea la masa lui şi 

d ui Mops. ie (Mopsu- 


lus !) dezvăluie o încintătoare inocen(á, o sfintá naivitate de ado- 


lescent : 
„Moi, je suis Mopse le petit, / Que mon maître met à sa table, / 
Quoi encore ? Dedans, dans son lit, / Je prends le repos 
délectable. / 
Quoi plus ? S'il se peut bonnement / Je suis le maitre de mon 
maitre / 
Dedans, ma beauté tellement / Ma mauvaiseté fait paraitre !“ 


(Eu sint Mops, micuțul, / Pe care stápinul îl așează cu el la masă. / 
Si altceva ? Chiar in patul sáu / Má odihnesc eu, in mod plácut. / 
In plus ? Dacă s-a mai auzit de asa ceva, / Eu, pur și simplu, sint 
stăpînul stápinului meu. / Acasă, frumusețea mea e-așa fel / 
Incit ea face să apară și mai net urifenia mea). 


Fireşte, zîmbim, căci nu avem temei să ne îndoim cînd Mopsu- 
letul acesta strengar ne asigură cá a devenit „stăpînul stăpînului 
său“. De multe ori în iubire partenerul adorat devine satrap. Probabil 
că ciudata tiranie a micului ghem de pozne îi aducea scriitorului li- 
nistea interioară, încrederea în candoarea vieţii. Unui alt ciine, numit 
Safir, filologul îi creionează în rime portretul și lucirea umană a inte- 
ligenfei, argumentată ironic, cu umor : 


„Je tiens de l'homme, assurément 
Et t'en veux-je tirer de doute : 

Je bois du vin communément 

Et le vin m'a donné la goutte !* 


(Fac parte din specia umană, fără îndoială / Si în privinţa asta 
nu vreau să ai vreo îndoială : / Beau vin in mod regulat ca si 
dingii, / lar vinul mi-a cauzat un reumatism) 


Mort într-un accident, preţiosul Safir care sta la pahar cu stăpi- 
nul a fost îngropat în grădina casei, iar inscripţia funerară a fost ce- 
tluită cu lacrimile unui om neconsolàt : 


„Safir era toată bucuria lui Lipps. / Era un ciine admirabil prin 
inteligența, grația și frumusețea lui... / Iar tu, cel care citeşti acest 
epitaf, / În cazul cînd nu versi lacrimi pe mormîntul lui, / Pre- 
sară pe el măcar un buchet de flori“ (cit, 80). 


O poetă din secolul al XVII-lea, Doamna Deshouliéres, trecută 
azi în uitare, mai tresare în pagini doar prin candoarea cu care şi-a 
alintat în versuri clinii de apartament. Ea avea în ctinele preferat un 
confident, un reazim sufletesc și la nevoie un... protector cu colti. O 
inovaţie gustată în saloanele literare ale epocii a fost jocul de-a scri- 
soarea întocmită de cline pe adresa omului. Animalul apucă pana în 
căușul labei și compune epistole cu sclipiri de ironie si umor către 


curtezanii prea insistenfi ai stăpînei, tema fiind necesara десета. ` 
Pentru prima dată in metaforă, un cîine nu coboară la moarte in cim- 
piile elizee, ca in „blazonul“ Pleiadei, ci urcă olimpian dealurile de 
poetice miresme ale Parnasului unde, supremă insolenfá, bea apá 
vie din fintina muzelor. Apollo e furios si gata să-l inságeteze, dar 
muzele îi iau apărarea şi, femeieste, nu vor să se mai despartă de 
micul patruped. I-au găsit si rostul ancestral : să păzească intrarea în 
Parnas, alungind pe айа condeieri fără talent, impostori ai penei, 
saltimbanci ai talentului, căci „el miroase pe proști de la o poștă $i îi 
pune pe fugă cu puternicul său látrat*. Încrengătura de comparații 
şi peripeții este ingenioasă, iar rezolvarea originală. Apollo cheamă 
la el cîinele și, „cu toată opoziţia domnilor autori mediocri", îl face 
nemuritor, învestindu-l cu misiunea de Cerber al Parnasului. Apolo- 
nica acoladă va fi urmată „omenește“.de lingugiri de prosternări si 
uneltiri, cărora semizeul patruped le rezistă însă, cu superioară în- 
. ţelepciune : 


„Et l'on vit, d'une ardeur égale 
A ce chien nouveau Dieu, dresser plus d'un autel 
Qu'encense vainement l'audace et la cabale“. 
(Apothéose de Gas, mon chien) 


(Si toţi vázurá cum, cu nestrămutată гіупа / І se ináljau noului 
zeu, cîinele, multe altare, / pe care însă š zadarnic te tot támiiau 
obraznicii și intriganţii). 


Imaginea merită lectura : un cîine semizeu apără Parnasul ta- 
lentelor „împotriva autorilor de versuri obscure, de strofe slugarnice, 
de rime chinuite“ (100). 

Schopenhauer își făcea plimbările de după amiază împreună cu 
cățelușa Atma (în sanscrită : suflet). Convins cá si cîinele are un su- 
flet, filozoful german vorbea (englezeste !) nestingherit pe stradă cu 
Atma, iar cînd aceasta а murit, căţeluşa nou procurată a fost numită 
Atma II, pentru continuitatea afecțiunii. Acest ultim cîine favorit i-a 
supraviețuit, fiind onorat cu o rentă viageră lăsată de stăpin prin tes- 
tament, în 1860. Filozoful nu „plimba“ cîinele, ci se plimba cu el pe 
stradă, fără a-l ţine în lesă, căci avea păreri crunte despre „acei 
eni fără inimă, care pun în lanţ, са pe un răufăcător, o ființă atit 
eligentă și simtitoare. Inlánfuit fiind, ctinele nu mai încearcă 
decit dorul zadarnic de libertate si mișcare. Viaţa lui devine 

aj și, pînă la urmă, se transformă într-o ființă infidelá, slu- 
M JU ei necontenit în fața diavolului-o m“ (cit. 69). 


genţa omului“, Egalizarea acestor două facultăţi psihice pare confuză, 
dar elogiul adus istețimii cîinelui rămîne neatins și strălucitor. La lo- 
cuinta lui din Pont Marly — botezată de cineva „Monte Cristo" — 
scriitorul a întreținut mulţi cîini, ale căror „biografii“ si isprăvi, bune 
şi rele, le-a consemnat scrupulos în cartea „Histoire de mes bêtes“, 
Pentru Dumas-tatál, ciinii sînt partenerii lui de bucurii si aventură, 
nevinovaţi în năzbitiile lor și suspecți în actele de cruzime — са niște 
odrasle de a căror proastă creștere se simte răspunzător întîi de toate 
părintele sau educatorul. Eroul memorabil al cărţii este Pritchard, un 
pointer scoțian „cu ochii de culoarea muștarului“, care isi mișcă mereu, 
ostentativ si fudul, pámátuful din vîrful cozii. Refractar la orice incer- 
care educativă, Pritchard fuge de acasă în trei rînduri, deși i se aplică 
o pedagogie dură, medievală : bătăi, înlănţuire, „colier de forță“ 
(zgardă avînd cuiele cu vîrful îndreptat spre piele !). Nimic nu-i poate 
infringe cîinelui nevoia de libertate. În comportare el este incori- 
. gibil și haimana : își roade lesa, fură friptura din frigarea unei ţărănci, 
scoate din răbdări pe pádurarul-dresor, pînă ce toţi profesorii îl aban- 
donează. Abia atunci Pritchard își arată calităţile de excelent vînător 
şi devine un Ulise canin, capabil de isprăvi herculeene. Și-a prins pi- 
ciorul într-o cursă de fier, dar „їп loc să rămînă acolo prizonier, cum 
ar fi făcut orice alt cîine, Pritchard își roade propria labă cu dinţii 
şi, eliberîndu-se, revine acasă în trei picioare. Acum aleargă în voie, 
ca şi cum încă ar mai avea pe al patrulea“ (72). Pritchard este tipul 
cîinelui cu personalitate, partener, dar nu sclav, conștient de cali- 
tățile lui naturale, care nu au nevoie de dădăceala unui profesor. 
Inteligent, el are umor și se ţine de farse. O dată, el fură iepurele 
atins cu alice de alt vînător care, de ciudă, îi ciuruie regiunea ruşi- 
noasă cu ploaia unui cartuș bine ţintit. Vrînd să fure din portia unui 
vultur domesticit în menajeria lui Dumas, pasărea îl izbeşte în ochi 
cu cangea de tráznet a ciocului, de-l lasă chior. Bătrineţea îi aduce 
scăderea trupului, nu și a cutezanfei : în gospodărie şi-a făcut intra- 
rea triumfală Catinat, un brac viguros și tînăr, violent şi bătăuș. Tare 
pe tinereţea lui, noul venit nu respectă seniorul, dar Pritchard îi pri- 
mește provocarea cu demnitatea cavalerilor medievali. In duel, Cati- 
nat îi sfișie carotida, iar stápinul îi compune un epitaf ca pentru un 
erou căzut la datorie ` 

„Comme le grand Rantzau d'immortelle mémoire, 

Il perdit, mutilé, quoique toujours vainqueur, 

La moitié de son corps dans les champa de la gloire 

Et Mars ne lui laissa rien d'entier que le coeur !“ 


(Precum marele Rantzau de nemuritoare amintire / El şi-a pier- 
dut, mutilat, desi necontenit învingător, / Jumătate din trup pe 


cîmpul de onoare / Iar zeul Marte nu i-a lăsat nimic nevătămat, 
decit inima) | 


Compararea ciinelui 


Pritchard cu ilustrul mareșal francez din 
secolul al XVII-lea atenuează cu briza umorului solemnitatea catre- 
nului funerar, Ucigaşul şi-a văzut schimbat apoi numele de Catinat 
in... Catilina cel înalt-trădătorul. Pentru posteritate ! 

Si mai crud s-a dovedit cîinele Mouton, dăruit lui Dumas de un 
vecin, Acest viguros 'Terra-Nova isi trăgea numele de la părul lung 
şi moale ca lina, nu de la blindefea caracterului. Într-o zi, Mouton 
dezgropa cu ghearele, in grádiná o dalie. Supárat, Dumas s-a apro- 
piat tiptil si i-a dat un picior în spate. Ciinele, devenit feroce, s-a 
repezit spre stápin înșfăcîndu-i mîna dreaptă. ,, Mouton îmi zdrumica 
mina, în timp ce eu îi strîngeam gitul cu stînga, pentru a-l asfixia 
si sili să-și desclesteze colții. Cîinele începu să horcăie, apoi se prăbuși 
la pămînt. Dar sîngele îmi curgea șiroaie din mîna spintecată pină 
la os“ (72). După ce s-a convins că nu e turbat, scriitorul a restituit 
vecinului acest „dar otrăvit“, scăpînd astfel de tigrul îmbrăcat în piele 
de oaie. i 

Un rol filial de clasică frumusețe morală l-a avut cîinele Giallo, 
în ultima parte a vieții nefericitului poet englez W! S. Landor. La 
86 de ani, bolnav, orb, surd și insingurat, doborît sufletește de rău- 
tatea semenilor, Landor nu avea alt prieten și ghid în întunericul lui 
decît acest cîine. Poet clasic în plină epocă romantică, Landor îşi 
dăruie cîinelui Giallo zdrenfele sufletului său ucis, ultimele zvicniri 
ale încrederii lui în prietenia cuiva. El îi dedică poeme. deplin se- 
rioase, ca unui reazim viu, al cărui foșnet. în preajmă îi alungă 
duhurile negre ale deznădejdii din urmă. Bátrinul orb îl mingiie pe 
Giallo în versuri, tandru şi resemnat, de pe marginea mormintului : 


„Giallo ! 1 shall not see thee dead 

Nor raise a stone above the head, 

For I shall go some years before, 

When thou wilt leap at me no more, 
Nor bark, as now, to make me mind, 

Asking me, am I deaf or blind : 

No, Giallo, but I shall be soon, 


And thou will scratch my turf and moan". 
(W.S. Landor — To a dog) 


tul lui fără greş, împrumută o fulgerare de adevăr pue franceze 
„ce qu'il y a de meilleur chez l'homme c'est le chien... i 
Freischütz, voinicul ciine Terra Nova al bizarului scriitor $1 umo- 
rist Alphonse Karr, din aceeaşi epocă, era, după mărturiile celor care 
l-au văzut, o „personalitate“ bine cunoscută în Paris. I se desena por- 
tretul, se scriau pentru el vodeviluri, oamenii ieșeau la porţi să-l vadă 
cînd trecea cu stăpînul. „Alphonse Karr ii datorează lui Freischütz, 
cu siguranţă, cel puţin un sfert din faima sa^ — zice un contempo- 
ran (cit. 125). Insá celelalte trei sferturi si le-a cucerit însuși Karr, 
cel care, cu autoironie, se înţepa cu ac de viespe mai intii pe sine 
însuși : г 
„Le vingt--quatre novembre, еп Гап mille huit cent huit, / Ma 
jeune âme, un beau soir, curieuse, étourdie, / Du tranquille néant 
imprudemment sortit / Et gagna cette maladie / Qu'on appelle 
la vie, / Mais dont, avec le temps, tout le monde guérit" (Livre 
de bord, I). 


(La 24 noembrie 1808 /, Plápindul meu suflet, într-o seară, fiind 
curios si zăpăcit, / Iesi în mod imprudent din neantul cel linis- 
tit, / Şi căpătă această boală numită viața / De care, însă, cu 


timpul, toată lumea scapă). 


Sărac, ducînd o viaţă bizară, Karr ieșea la plimbare însoţit tot- 
deauna de cîinele său Freischiitz. După ce scrierile îi mai întremează 
buzunarul, Karr își construieşte la Paris un pavilion cu grădină, în 
mijlocul căreia poetul cel îndrăgostit de mare pune să se sape un lac 
adînc de vreo 8 metri. Scáldindu-se.ca un marinar, poetul se prefácea 
că e cît pe-aci să se înece, iar cîinele sărea în apă, să-l salveze. Stă- 
pînul cel ciudat spera ca, prin aceasta, Freischiitz să fie distins cu 
„Medalia Salvării“ (106). Isprava e cu haz îndoielnic, dar ne putem 
întreba ce mare sprijin sufletesc va fi însemnat acel cîine devotat, în 
viața de boem a scriitorului excentric şi neprietenos. 

Să tinguim acum, alături de laureatul Nobel 191 1, Maurice Mae- 
terlinck, dispariţia cáfelului său Pelléas, răpus de boală la vîrsta de 
numai șase luni. Scriitorul nu-și retine durerea si nu-și refuză fraze 
înlăcrimate : „Am pierdut zilele acestea un mic buldog. Ochii săi in- 
teligenţi s-au deschis spre a privi lumea $i a iubi oamenii, apoi s-au 
închis în faţa tainelor nedrepte ale morţii. Îl chema Pelléas...* Cuvin- 
tele mustesc de lacrimi tăcute, iar mîhnirea îl împinge pe Maeterlinck 
să-și compare cățelul defunct cu statui umane de înaltă gîndire. 
,Pelléas avea o frunte mare, bombată şi puternică, asemenea lui So- 
crate sau Verlaine, Ce zimbet de ascultare atentă, de candoare inco- 
ruptibilă, de afectuoasá supunere, de recunoştinţă fără margini, de 
totală dăruire — strălucea pe faţa lui zis urită, la cea mai mică min- 
giiere ce-i dădeam ! Rămășița lui de coadă, răsucită brusc, se stră- 
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$1 exprime bucuria lăuntrică gi pasio- 
îl văd pe micul meu Pelléas cînd era 
ea de scris, cu capul niţel înclinat, ca 
trebări | El părea fericit și-mi sorbea 
CT 5 ntru această certitudine a vieții lui — 
Dae se S as cime care intilneste un stápin bun este mai fe- 

š pin însuși“. (Moartea unui căţel). 

Firește, astfel de rînduri divulgă o sensibilitate cu totul înmi- 
E GE amăgită prin autosugestia de a descoperi pe irisul 
câinelui rüstringeri de luceferi, Ridicind această trecătoare bănuială, 
tocmai spre a limpezi din cuvinte boabele de adevăr, sîntem induiosati 
de atita întristare, pe care omul ar putea-o simţi numai-la moartea 
tînără a fiului. Plinsul mocnit al lui Maeterlinck pentru cățelul „de 
candoare incoruptibilă“ arată că el l-a iubit intocmai ca pe un copil, 
cu incintárile anticipate și nádejdile vrute, pe care oricine din noi le 
citim inadins, in traducere liberá, in ochii copiilor nostri. 

Dar si la un scriitor-medic, obișnuit cu suferinţa si durerile omu- 
lui, tresaltá aceleași coarde de liră în inimă, cînd priveşte cîinele. 
În „The Story of San Michele“, Axel Munthe are expresii deru- 
tante, cu miez de cutremur : „Ма simt mai bine între animale, decît 
= între cei mai mulți din oamenii pe care-i întîlnesc“ — scrie cu serio- 
CS zitate medicul. „Nu mă plictisesc niciodată în továrágia unui cîine, 

chiar dacă abia ne-am cunoscut !“ dă replica din altă pagină scriito- 
rul. Prietenul patruped al lui Axel Munthe este anonim si nu are 
chip de om, dar cu suflet de câine, adică sincer si neviclenit.“ Adesea 
cînd mi se întîmplă să întîlnesc un cîine care, cufundat în gînduri, 
hoiriăreşte singur pe stradă, mă opresc, îl întreb unde se duce și pălă- 
vrăgesc cîteva clipe cu el. Şi chiar dacă n-avem ce să ne spunem, îmi 
face plăcere să-l privesc si încerc. să pătrund gîndurile care-i fră- 
mâîntă mintea“. Prin această mărturisire, ca atitea altele din romanul 
său autobiografic de la Capri, scriitorul suedez înalţă cîinele pe un 
soclu statuar, pe încredințarea experienţei proprii de viaţă, colorată 
cu poleiala de aur a metaforei. 

Axel Munthe a iubit cîinele, ca specie și ca suflet incátusat in 
Geert. Lătratul este numai explozia ultimă a unei concentrări interi- 
oare de sentimente, a cărei expresie neagră este urletul, Munthe a 
închinat un capitol întreg cîinilor din insula Capri, оен а оа- 
meni, cu obiceiuri și tabieturi zilnic desfăşurate în „piazza“, Ei se 

împart în liberali și conservatori, cîștigă ori sint infrinti în alegerile 
de „sindaco“, latrá cu accent englezesc (,,wau, wau, wau, how do you 
do, Sir 7“) pe fiecare străin ce trece ре stradă, Uneori „înhaţă un 

Sp di Napoli și dispar cu el într-un colț, ca si cum ar şti să ci- 
7 У SR gi сілі „clericali“, oplosi(i pe treptele bisericii (...) 


pînă cînd, pe nesimţite, cu trecerea anilor, „cu toţii coboară în Nir- 
vana lui Buddha, fără durere, învăluiţi în soare“, 

Această fraternă simpatie pentru inocența animalelor este în- 
mul(it& de neştiute ori, atunci cînd scriitorul își mîngiie propriul 
cîine, ре Tappio, „credinciosul zăvod lapon“. Dulăul îl însoțește la 
consultații, miriie neliniștit cînd se iscă vreun pericol sau cînd Axel 
este urmărit de borfasi. Survine momentul de nemaipomenită ten- 
siune cînd Tappio este răpit de hoți, stápinul fiind in acea vreme 
țintuit la pat de holeră, la Capri. Nefericitul episod capătă proporții 
enorme : este alertat consulul suedez, apoi ministerul de interne și 
„toţi paznicii din Neapole primesc poruncă să-i caute cîinele“. Desi 
medic, Axel e gata să infringá propriile lui prescripţii şi vrea să se 
îmbrace aşa bolnav, să-şi regăsească pe „acest credincios prieten cu 
care împărţisem bucurii si dureri, mai bine de zece ani“. Firește, bol- 
navul este obligat să rămînă în casă, dar bietul stăpîn „plinge din 
cauza neputinfii^ de a-l căuta personal. li vine atunci o idee salva- 
toare : un prieten hof de cîini va cere colegilor săi hoţi să restituie 
cîinele acestui medic cu inimă bună, fără de arginţi ! În seara urmă- 
toare, „Tappio izbucni în odaie. Dragul și bátrinul meu cîine sări 
pînă lîngă pat. Îmi puse labele pe umeri și-și apăsă cu dragoste capul 
pe pieptul meu (..) Se lipi din ce în ce, atit de mult de mine, pînă 
cînd, asa mare cum era, se urcă in pat: simţea cá in acea zi îi era 
îngăduit asta“. 

Scena revederii este scrisă cu lacrimi, nu cu cerneală — și ea 
trebuie citită cu inima, nu cu ochii. Vom lămuri ceea ce ştie toată 
lumea, că nu este vorba de un maniac cu minte mărginită sau inno- 
rată, ci de un om de știință echilibrat, un medic cunoscător al igienei, 
care nu doarme în pat cu cîinele. Munthe nu-și contopeste viaţa cu 
a cíinelui, ci doar şi-l alătură ca pe o „ființă asuprită şi dispretuità*. 
Afecţiunea pentru cîine este conștientă, filtrată prin rigorile filozo- 
fiei şi moralei, infruntind uneori sensul comun, opinia publică. „Nu-mi 
pasă dacă lumea ride de mine cînd spun cá má simt mai bine între 
animale, decit între cei mai mulţi dintre oameni“ — serie cu incrun- 
tare Munthe. Iar noi, dintre care mulţi confundăm inteligența cu 
„deșteptăciunea“ de a ne înșela semenul, agerimea minţii cu perfidia 
intrigii, ar trebui să discernem, în aceste infiorate pasaje, partea de 
subinţeleasă critică și melancolie pentru decăderea în egoism şi săl- 
batica poftă de rapt a omului vremurilor... А 


Om și cíine s-au întîlnit si apropiat totdeauna, la confluenţa ge- 
nerozităţii cu nevoia de afecţiune si sinceritate. Paginile de față nu 
pot cuprinde decit fugar evocarea scriitorilor al căror cîine drag le 
veghea cu fidelitate masa de lucru. Zola s-a întristat îndelung de 
moartea ciinelui sáu, Ernest Renan a avut rime duioase pentru cáfe- 
lușa Cora, Mallarmé pentru Saladino... În nuvela „Stăpîn $i cîine“, 
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Vie sa du: See cu nostalgie petrecerea zilnică îm- 
ue BOUE Moni 1, prepelicarul devenit tovarășul lui de singură- 
iE ТАА КЫЫ m arunca Mi goană asupra mea, ca gi cum аг vrea 
TERR ues dis descrie în juru-mi un dans nebunesc, își agită 
Geste Nd oada, Expresia capului său este de inteligență şi sin- 
SE dn SC? x Gene: indelung, atent la intonaţia vocii, apoi deodată 
a cime lasă impresia că vrea să-mi muște nasul. E un fel de 

cat în aer, amestec de dezmierdare si glumă. Apoi ieşim 
pe poarta grădinii amîndoi. Îmi place să discut ori să mă joc un pic 
cu Bauschann“ (77). Pentru Schopenhauer, Axel Munthe, Thomas 
Mann și mulți alți oameni de seamă, cîinele este carnaradul suit pe 
treaptă umană, cu care faci schimb de păreri într-o discuţie odihni- 
toare. Variaţiile de atitudini ale cîinelui reprezintă scânteieri de cre- 
65 , poeme fără cuvinte, un fluid misterios al stărilor sufletești înspre 
inima omului. În faţa lor, gîndirea umană se minunează, iar siste- 
mele filozofice caută explicaţii şi dau răspunsul prin figuri de stil şi 
alegorii, neputînd să deslușească nici modul cum s-a închegat prin 
vremi această afecţiune, nici cine îi hrăneşte neîntrerupt izvoarele, 
în jocul incilcit al enigmelor naturii. 

Aceasta este însă o prietenie de zile luminoase. Sufletele se adună 
alături si își sprijină tristețile reciproce mai aies în vremi tulburi. Sub 
bombe, sînge si vaiet, poetul spaniol găsește răgaz să compună un mic 
poem, bijuterie dedicată ciinelui său Niebla (negură), pe care îl ia ca 
martor al nădejdii sale, unic reazim al credinfei-bucurie, în lupta 
spiritului pentru supraviețuirea Luceafărului : 


,Privesc cîinii-aceștia zburdalnici, párásiti 
ce brusc tisnesc în goană din neguri sfisiate, 
tîrînd în pașii grabnici, sfiosi, împleticiţi, 
întreaga spaimă nouă a casei dárimate. 
Ín ciuda lor, Niebla, tu, camaradul meu, 
cu toate cá tu nu știi, ne mai rámine incá, 
in mijlocul durerii si-al bombelor — mereu 
credinfa-bucurie, o bucurie-adincá". 
(Rafael Alberti — Ciinelui meu, Niebla. Trad. Geo Dumitrescu) 


Am putea aminti cu nepermis treacăt şi de patrupezii indrági(i 
de cîțiva mari pontifi ai muzicii, sora cea bună a poeziei. Zvonul de 
armonii în care îi legăna corul muzelor le lăsa timp să-şi mingiie 
ctinele aflat în preajmă. Verdi era nedespür(it de cîinele Black. In 
august 1865 el adăuga într-o epistolă rînduri glumeţe, ca din partea 
lui Black către clinele destinatarului : „Scumpul meu văr, dacă vii în 
vizită la mine, urechile, coada şi dinţii mei sint gata să te primească 

pm › rudă foarte cumsecade. Domnul Verdi, secretarul 
Pe mormintul lui Black, placa de marmură 


lută cordial “ 


D 


„Aici odihnește sincerul 


inscria cuvintele de regret ale stápinului : 
meu prieten“ (74). 

Saint Saéns îl adora pe cîinele Crick., La 6 decembrie 1791, Mo- 
zart a fost urmat pînă la cimitir numai de Hansi, cáfelusa lui. În саг 
tea biografică, semnată de Lang Субгру, citim rînduri în care fulguie 
o apăsătoare întristare : „Era un viscol îngrozitor. Holera pustiise 
străzile Vienei, încît foarte curînd carul mortuar a rămas singur. 
Numai cîinele lui Mozart, micuța Hansi, 51-а condus stăpînul pînă la 
ultimul loc de odihnă. Sicriul a fost aşezat în groapă comună. pas 
cîteva zile, soția si un prieten al lu Mozart au vrut să-i vadă mormin- 
tul, însă nimeni, nici vizitiii, nici groparii nu-și mai aduceau s 
în care groapă comună a fost depus. Atunci au adus de acasă pe cáte- 
lusa Hansi, cu speranța că măcar ea, prin miros, va depista groapa. 
Dar micul patruped s-a oprit la poarta cimitirului, scheunînd, plin- 
gînd. Pînă la urmă au trebuit să se întoarcă acasă fără a afla unde 
fusese înmormîntat Mozart“ (trad. dr. Gelu Clopofel). 

Adorată cu flori pe scena marilor opere ale lumii, dar infinit de- 
eeptionatá în iubirea cuvenită femeii, marea cintáreatá Maria Callas 
ţinea lîngă inima ei doi cîini pitici, Piksi și Gelda. Micul duet canin 
o va fi scos deseori din tristeţe, cu jocul nevinovat al lăbuţelor si cu 
privirea greu de tradus a sinceritátii filtrată prin pupile. Între obiec- 
tele lăsate de Maria Callas, muzeul Carnavalet din Paris păstrează 
pentru posteritate „un mic sicriu de sticlă în care se află dublura în 
catifea a acestor doi căţei, miniaturizaţi, pentru neuitare“ (Le Monde, 
11.04.1979). De ce puşi în sicriu ? Poate pentru că îi înmormîntase 
în regrete, sau poate că vroia să afle și secolele următoare tristețea, 
iluziile și deceptiile unei vieţi. Oricum, acest induiogátor suspin testa- 
mentar intenţiona să prelungească, în memoria celor care o îmbră- 
fisaserá cu aplauze, numele singurelor două făpturi care o iubiseră 
cu adevărat pe marea cintáreatá. 


Vergiliu avea dreptate atunci cind in limpezimea stelará a ver- 
gurilor condensase acel adevăr ` „există lucruri care merită lacrimi...“ 


CEI CARE NU L-AU AGREAT... 


»Clinii mă supără rău, cum v-am spus“, 


(Goethe — Elegia XVIII) 


Dacă grupul Pleiadei oferise buchete de rime şi regrete, lacrimi 
oficiale sau epitafuri sincere, ogarilor morţi, alți poeti din epocă nu 
priveau cu aceeași simpatie cîinele, Catherine Des Roches scria că 
numai oamenii merită să se bucure de afecțiune, nu si сїіпіі, care 
sint ,,neaducátori de profit : 


„Ne soyez désireux d'avoir des animaux 
Pour les nourir chez vous : il est trop deshonnéte 
D'avoir le coeur épris par le soin d'une béte 
Qui n'apporte profit qu'avec beaucoup des maux“. 
(Oeuvres, 1583. Cit. 118) 


(Nu fiți dornici să aveţi animale / Pe care să le hránifi in casa 
voastră : este prea dezonorant / Să-ţi simţi inima induiogatá de 
îngrijirea unui dobitoc / Care nu-ţi aduce cîștig decît după multe 
necazuri) 


Mai mult ! Deși făcea parte din grupul Pleiadei, J. A. de Baif 
povăţuia pe prietenul său Anteaume să nu se îngrijoreze peste mă- 
sură pentru rănile căpătate de cîinele său : 


„Меїѕ fin, Anteaume, à ta vaine douleur 
Et au courroux qui t'aigrit tout le coeur, 
Pour voir tón chien languir d'une brülure 
Que par mégarde ou par mésaventure, 


Il a recue...* 
(Poèmes, VII. Cit. 118) 


(Termină, Anteaume, cu această durere deșartă / Si cu minia 
care îți înăcreşte inima, / Cînd îţi priveşti cîinele cum lincezeste 
din pricina unei arsuri / Pe care, din neatenţie sau din nenoroc, 
a căpătat-o...) 


Argumentarea lui de Baif nu mai este de ordin economic (pro- 
fitul adus stápinului) ci sentimental: „animalului puţin îi pasă de 
stăpîn“. 

Biografii lui Shakespeare susţin că „poetul detesta ciinii de 
casă, probabil din cauza necuráfeniei lor“. Marele Will folosește des 
ca injurie, în furtunoasele "replici ale personajelor sale, epitetul 
„cîine“ sau locuţiuni cu acest cuvînt. Dacă „adevărul este un dulău 
credincios“, în schimb cățelușa de apartament este „o сосоѕпеа{а 
care şade pe cuptor si pute după pofta inimii“ (Regele Lear, I, 4). 

Injurii luate din folclorul englez de epocă, în care cîinele figu- 
rează josnicia și lingușirea, sînt folosite de personajele tragediilor. 
Cetăţenilor care-l blamau cu epitetul ,ciine față de popor“, Corio- 
“lan le răspunde pe măsură : „Haită de ciini, / Cu suflul'otrăvit, la fel 
cum e / Al mlastinii státute ! (Coriolan, III, 3). Într-o altă piesă de 
teatru, un filozof cinic, scirbit de ipocrizia umană, solicită zeilor 
favoarea de a nu se încrede în nimeni, fie ei prieteni sau „cîini“ : 


„Să nu fiu niciodatá-atit de tint, 
încît să cred in oameni și-n cuvint, (...) 
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In cîinele ce-n taină picoteste, 
In cel ce libertatea-mi privegheazá, 


Si-ntr-un amic în ceasul cel de groază 1“ 
(Timon din Atena I, 2. Trad. Dufescu şi Leviţchi) 


Mai vinăt la limbă decît expresiile ofensatoare de pînă aici, Ti- 
mon Atenianul găsește un cuvînt de supremá ocará, pentru a-] pune 
la punct pe acest filozof : „Lepădătură de cáfea rîioasă | (IV, 3). Greu 
de primit în auz ! Totuși Timon nu pare convins de justeţea acestei 
urite expresii, căci în altă replică el se declară gata să iubească un 
сіле, lămurind că este din fire mizantrop, ceea ce ar putea scuza, 
cel puţin în parte, și violenţa injuriei anterioare : 


„Sînt mizantrop și îi urăsc pe oameni. 
Păcat cá nu esti cîine, căci atunci, 
Mai ştii ? Te-as indrági !“ (IV, 3). 

. Fireşte, nu putem suprapune aceste replici părerilor intime ale 
autorului, căci personajele sînt lăsate să vorbească potrivit caracte- 
rului fiecăruia. Găsim în opera lui Shakespeare și aprecieri mai 
blînde, ba chiar o undă de simpatie — atunci cînd este vozba de 
cîinii de pază sau de vînătoare : 


„îi osebim / În ageri si domoli, in iscusifi, 
În ciini de pază sau de vinátoare, 

Cum i-a-nzestrat pe fiecare-n parte 

Natura darnică...“ 


(Macbeth ПІ, 1. Trad. I. Vinea) 


În viața lui Goethe, ciinii au avut o influență neplăcută. Un 
ciine îl determinase să demisioneze din funcţia de director al teatru- 
lui ducal din Weimar. Căţelușa iubitei sale Charlotte von Stein le-a 
grăbit despărţirea în 1788. Reîntors din Italia, Goethe şi-a vizitat 
prietena, dar a fost mihnit cá ea îi acorda mai puţină atenţie decit 
cățelușei. Dar nu din aceste două episoade s-a plămădit aversiunea 
poetului faţă de cîini. Goethe nu putea suferi zgomotul lătratului, 
care-i tulbura tainicul lui dialog cu muzele, Un episod amoros de 


tinereţe constituia, se pare, unica excepție de la această intoleranjá : 


„Multe sunete má necájesc, dar mai mult látráturile 

Ciinilor nu le îndur. Parcă urechile-mi sparg ! 

Totuși există un ciine pe care-l aud cu plácere 

Scheláláind. Un vecin ciinelui ăsta-i stápin, 

El mi-a látrat-o odatá pe fata iubită, cînd, tainic 

Se furișa-n casa mea — mai s-o trădeze de tot ! 

Astăzi, látrind cînd l-aud, iute tresar : „еа e ! vine !“ | 
. Sau mi-amintesc cum atunci mult asteptata venea 1 


(Goethe — Elegia XVII. Trad. A. Covaci) 


E de crezut, desigur, că antipatia aceasta avea drept cauză larma 
lătratului, care îi deranja condeiul în dansul lui cu muzele. Dar este 
oare poetul în întregime sincer ? Căci el nu-și lua cîinele nici măcar 
la vînătoare ! Acolo, Goethe hoinărea cu gindurile risipite şi „vina“ 
doar nostalgice amintiri de iubire din înserata lui tinereţe : 


„Mă furișez prin cîmp, tăcînd / Si pugca-n míini o ţin. / 
Mi se năzare chipu-ţi blind, / O, chipul tău divin 1“ 
(Jăgers Abendlied. Trad. 1. Cassian-Mătăsaru) 


Aşadar, Goethe își iubea mult liniștea inspiraţiei gi își asculta 
cîntecul sufletului său, care nu se lăsa tulburat decît de soaptele 
vrăjite ale iubirii. De aceea nu putea suferi în auz zgomote pámin- 
testi, nici látratul. : 

Dacă Alex. Dumas-tatál iubise cîinii ca un prieten, fiul său omo- 
nim nu-i putea suferi. În prefața scrisă pentru cartea despre ciini 
si pisici a lui Cherville (71), Alex. Dumas-fiul împroșcă bietul cîine 
cu ironii si ocári mugcátoare. Nu ar merita stimă decît cîinele de 
pază în ogradá sau la stiná și ogarul. O suită de bănuieli subiective, 
de insinuări vitriolate îi servesc lui Dumas drept schelărie pentru 
acest „monument“ de neprietenie la adresa cîinelui. Abia la fundul 
otrăvii se simte gluma. „Cîinele este un animal ipocrit. El suferă 
toate umilinfele, numai ca să obțină avantajele supuşeniei lui, fapt 
ce nu-l împiedică de fel, ca un adevărat parvenit ce este, să recadă 
mereu în trivialitatea si grosolăniile originii lui. El miroase urit, este 
infesat de purici, urlă la lună ca un nebun și se invirteste să-şi muşte 
coada ca un idiot. Își afişează în plină zi și în văzul străzii împere- 
cherea lui murdară. Cât timp este lăsat la rolul lui natural de cîine 
ciobănesc, de vînătoare sau de pază, cîinele are o valoare şi o utili- 
tate, dar de îndată ce este urcat la rangul de tovarăș al omului, el 
devine plictisitor și insuportabil. Dar omul uită toate acestea — pen- 
tru că e setos de dominație în casa lui, pe cît este de supus si servil 
în fața altora. Omul vrea să fie iubit, să fie servit şi lingușit. Iar 
cîinele pupă mîna care-l bate...“ Încruntatul adversar al acestei spe- 
cii are însă precaujia să precizeze că nu se referă la cîinele unei fe- 
mei bătrîne. Săgeţile sînt numai pentru „domnii care se plimbă, cu 
dulăul pe stradă, mănîncă si dorm. cu el in pat şi povestesc oricui 
anecdote despre inteligenţa, curajul sau fidelitatea cîinelui in a cărui 
companie se míndresc a fi văzuţi. Pentru a fi sigur cá imundul ani- 
. mal va fi izgonit din cetate, ni se propune, cu un zîmbet ascuns, să-l 
_ înlocuim cu... pisica. Acest patruped iubeşte casa, nu pe stápin si, în 
lus, nu se străduie să corijeze detestabila impresie ce o produce în 
u-i. În final, pentru са fiecare să-și primească partea cuvenită, 
rul nostru zgirie cu o țepușă urzicată și pe cititori: „Este 


si infulecá vrăbii, dar oamenii nu au dreptul 


drept că pisica prinde d ° l 
s-o blameze pentru asta. Căci și în specia umană, la fel ca în деа 
pisicii, cei care au gheare nu vădesc altă preocupare decit să-i sfişie 
pe cei care au aripi |* (71). Cu aceasta, originala prefață a lui Du- 
mas-fiul îşi încheie spiritualul ei balet de ironii și paradoxuri, ade- 
vărată delectare intelectuală pentru umoristi. Înainte de a-şi cali- 
grafia semnătura, scriitorul ne mai dă o dată cu tifla : „je préfère, 
evidemment, n'avoir ni chat, ni chien 1“ Așadar toate argumentele, 
strigate cu prefăcută solemnitate ori formulate ipocrit, cu insinuantă 
ranchiună, se sting în zimbetul glumei finale. Acum vine rîndul bie- 
tului Cherville să se lupte, în paginile cărții sale, cu povara de epi- 
gramă si talent a acestei incomode prefețe si să pledeze din greu pen- 
tru a apăra cîinele sau a realiza, măcar în planul literar, un... armis- 
titiu binevoitor între cîine si pisică, 

Nici I. L. Caragiale nu iubea ciinii de apartament. În schiţa 
„Bubico“, autorul călătorește în compartimentul de tren „cu o damă 
singură“, care ține într-un paneraș „un căţel látos, plin cu funde de 
panglici roșii şi albastre“. Îndată ce-l záreste pe nenea Iancu, răsfă- 
tatul cel lágos începe să latre cu їпаїгјіге. 

— Lua-te-ar dracul de javrá ! 

Cocoana îl alintă matern, îl dojeneste ca pe un copil, dar Bubico 
nu-l slšbeste pe noul venit în compartiment, ci latră furios la ne- 
nea Iancu, la conductorul de tren, la toţi călătorii, ca o teroare de 
zgomote ascuţite. Caragiale îl blestemă furios în gînd, folosind epi- 
tetele lui Chiriac : 

— Lovi-te-ar jigodia, potaia dracului ! Dacă aş putea, i-aş rupe 

gîtul. Vedea-te-aş mînuși, jigăraie îndrăcită ! 

Să zicem că acestea sînt ecouri din conversațiile de pahar ale 
lui Lache și Mache, dar, oricum, ele nu vădesc un iubitor de căţei. 
Cînd, după un diabolic plan, călătorul exasperat de atît lătrat îl 
aruncă pe Bubico pe fereastră, nenea lancu ne zîmbește larg din 
colțul paginii, ca după o glumă izbutită. Iar pe peronul gării, în chip 
de bun-rămas, o replică nimicitoare : 

— Cocoană ! Eu l-am aruncat, mînca-i-ai coada ! 


Se poate invoca, desigur, faptul că nenea Iancu zugrăvea „în 
direct“ aceste momente de viață sau că libertatea ficţiunii este un 
drept al scriitorului, I. L. Caragiale nu iubea însă ctinii de agrement 
în preajma lui, necum în apartament. In august 1980, într-o convor- 
bire cu d-na Ecaterina Caragiale-Logadi, fiica marelui nostru clasic, 
dinsa ne-a oferit în această privinţă informaţii „din trecutul îndepăr- 
tat“, precizînd cá I. L, Caragiale „nu (inea ciini în locuinţa din Ber- 
lin și interzicea copiilor lui să se joace cu ctinii, pentru a nu se mo- 
lipsi cumva cu ouă de paraziți sau alte boli“. 
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CIINELE, PERSONAJ ÎN LITERATURĂ 


N 1 ă i 
„NU se stie încă totul despre minunea asta 
care este sufletul ciinelui !“ 


(Jack London — Mihail, fratele lui Jerry) 


țări e oului părtaş sau martor la atîtea înăl- 
ОА, D ături de om şi în literatură. Animal 
lipsit de E omenesu, ciinele aducea in fosnetul paginilor in- 
sușiri ERES întăritoare : credinţă fără dedesubturi, ascultare ne- 
mărginită, inocenţă nepătată, curaj spontan, devotament nevámuit. 
S-au publicat cărţi în care cîinele se află in prim plan, erou princi- 
pal sau element motor al acţiunii, oamenii rămînînd uneori doar 
pretext al intrigii sau termen pentru ‘comparații morale. În roman, 
cîinele devine pentru om nu arareori o oglindă bună să lumineze 
faptele ori să facă a rosi cititorul pentru isprávile semenilor. Ín poe- 
mele care glorifică virtuțile cîinelui,, imnul fintegte spre înalt, iar 
intimplátoarea hulá se risipeste ca nesemnificativá. 

Dintre principalele teme literare inspirate de existenţa ciinelui 
în viaţa omului, capătă valoare de simbol afecțiunea lor, străveche, 
ajutor prin care amîndoi s-au desprins din condiţia rudimentară a 
cruzimii primare, urcînd spre... umanitate. Se zugrăvește si ipos- 
taza inversă : recáderea cîinelui in starea ancestralá de lup, sub in- 
fluenta vreunui stápin barbar. Sprijinul cîinelui, in planul sufletesc 
sau al traiului mărunt, față de omul învrăjbit cu natura sau luptînd 
cu stihiile destinului său, ca și fidelitatea lui faţă de stăpîn constituie 
modele de comportare care invită la reflecţie. Literatura se mai 
apleacă asupra cîinelui şi ca tovarăș de joacă şi mijloc implicit de 
educaţie pentru cei mici, ca partener de peripeții și isprăvi fie cu 
bărbaţii porniţi să străbată meandrele şi valurile 
u zugrăvit cîinele ca izvor de linişte si inseni- 
bine şi la rău, pentru înfrumusețarea su- 


adolescenţii, fie cu 
vieţii. Mulţi scriitori a 
nare a omului, prieten la 
fletului uman. 

Mai ales romancierii ultimulu 
condeiului prietegugul de semnificaţii 
[вй deslușească esența misterioasă, Š 
S “sclipiri cristaline si să le rásfringá în paginile lor. Ciudata fiinţă a 
clinelui, oseilind între inteligență animală și momente Че hânuită 

Ongtiinfá omenească, 8-а înălțat ca personaj literar cu virtuţi mo- 
Qe păcat asemănătoare omului. Faptul se тасы nu numai în 
gen poliţist, ci și în viața căpitanilor de cincisprezece ani, 
or de aur sau însetaţilor de aventură înaripată. 


i secol au adus sub lupa caldă a 
adinci dintre om si cîine, vrind 
să-i dezvelească izvoarele cu 


` 


? 


In viscolul zăpezilor arctice, cîinele Colţ-Alb din romanul cu ace- 
laşi nume al lui Jack London se apropie de umanitate în împrejurări 
de teribilă înfruntare a naturii, lîngă omul cu sufletul învrăjbit în 
sine şi cu toți de foamea blestemată а aurului. Personajul cîine 
creşte moral ori scade pînă la însălbăticire tocmai sub influența omu- 
lui, la căldura bunătății stápinului ori sub bita lui crudă. Înnobila- 
rea firii ciinelui se petrece sub influenţa trăirii alături de oameni, 
la temperatura generoasă a sufletului uman. În romanele cu cîini ale 
lui Jack London, sub condei se adună fapte învolburate gi se în- 
fruntă oameni col(urosi, aspri ca însăși inghefata natură. În lupta 
disperată pentru viețuire, pentru inavufire, dreptul dintii al pumnu- 
lui si cufitului, biruința celui mai puternic sau mai viclean promo- 
veazü de obicef ucigașul, in cazul cînd nu răsare un miracol ех 
machina. Acolo, în infernul dantesc al gerului și viscolului, vietui- 
rea cîinilor se îmbină cu a oamenilor, căci ea se înalță ori se rostogo- 
leste, ca sub un destin zguduitor si inlácrimat, stropit de singe, tor- 
turat de cufite sau prábusit sub glonţ. Mestesugul literar si cunoaș- 
terea din experiență proprie a locurilor şi a acelor oameni, ame- 
rindieni iubindu-și cîinele sau aventurieri hotărîţi să biruie cu orice 
pref, au dat aspect de ecorgeu acestei analize a sufletelor si i-au 
adus lui London o celebritate cu greu revenită apoi la proporții 
reale. Ciinele Colt-Alb cercetează cu mintea frămîntările grupurilor 
umane din jur şi își „judecă“ stápinul în orice zi și de fiecare dată, 
atunci cînd faptele acestuia sau ale semenilor lui il indigneazá. Cii- 

_nele nu pare un animal căzut în docilitate tîmpă, ci o voce a spiri- 
tului uman, pribegind în eter. În părerile şi judecáfile dezvoltate de 
Со -А1Ь în aprecierea oamenilor buni sau răi se simte întristarea 
pentru alunecarea morală ori setea de sînge a stápinului-om, care 
nu mai împarte împrejur iubire, generozitate şi sprijin. Această 
concluzie a cîinelui este în fond o pledoarie pentru umanitate, o re- 
chemare a omului în arca lui Noe. Colt Alb are ca tată un lup taci- 
turn $i neprietenos, dar ca mamá o cáfea trăită în aşezări omeneşti. 
Pentru acest bastard inteligent, oamenii sînt zei care poartă ca 
sceptru al puterii lor absolute cumplita bitá sau biciul de trăznet, 
unelte deseori nedrepte, sau chiar criminale. Stüpinul, zeul perso- 
nal, trebuie deci apărat cu colții contra altor zei care vor să-l je- 
fuiască, să-l omoare, „Credinţa faţă de stüpin pare o lege a însăși 
fiinţei lui si este mai tare decît dragostea de libertate, de semintie 
și rudenie“ — serie undeva London, schematizind supărător deve- 
nirea cíinelui, după desprinderea lui înceată din sălbăticie. Dar 
această credinţă canină poate fi desfiguratá de bestialitatea unui stă- 
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pin rău $1 care îl zdrobeste cu bita tocmai spre a-l înrăi gi pe el, tre- 
zindu-i în suflet instinctele sălbatice în amorţire. Rezultatul este 
convertit în aur: devenit sufletește un criminal, cîinele se bate în 
duel, p viaţă si pe moarte, cu alti dulăi sîngeroşi, în care timp stă- 
pînul > spectatorii fac pariuri degradante. Schingiuit si descompus 
de cruzimea umană, Colt Alb are momente de sfisietor regret. Cînd 
hazardul її scoate în cale un stápin generos și inteligent, un „apos- 
tol t cem po. din fiinţa lui se vindecă lent si animalul este ` 
readus la „umanitate“. 

Într-un alt roman, cîinele asuprit nu mai are această şansă, ci 
se afundá definitiv în cruzimea străbunului-lup. Nostalgia viefuirii 
în libertate 'torturează cugetul dulăului Buck din „The call of the 
wild“, tradus „Chemarea străbunilor“. Nu e doar atracţia irezistibilă 
a pădurii arctice, a sálbáticiei polare, de aspră libertate, ci influența 
nefastă a încăierării generale pentru pradă și supravieţuire, bellum 
omnium contra omnes. Buck trudeşte amarnic : trage la sanie, luptă 
sîngeros cu oameni si cu semeni ai lui bătăuși, lacomi, cruzi — pînă 
ce amintirea domesticirii fericite, din casa stăpînului californian, 
se stinge cu totul în el. Reîntors în sălbăticirea ancestrală, Buck 
ajunge, simbolic, şeful unei haite de lupi, dușman declarat al omu- 
lui. În ceața viscolită a sufletului său mai pilpiie, totuși, lucirea re- 
cunoștinței pentru omul ce merită iubit, căci animalul „revine în 
fiecare vară în ţinutul unde l-a cunoscut pe acel stăpîn, stă o vreme 
în cumpănă, apoi urlă prelung a jale si pleacă“. 

Colț Alb, Buck şi alţi cîini din literatură sînt personaje cu tră- 
sături sufleteşti antropomorfe, schematizate: pe tipare antice. Colt 
Alb este un Hercule al speciei sale, erou solar in rázboire cu demo- 
nul bestialităţii tupilat în om. El simte freamátul láuntric si se in- 
tristeazá cind stápinul cel bun vrea sá-l páráseascá, se invioreazá 
atunci cînd acesta îl mîngiie. Din duşman ancestral, cîinele a devenit 

- prin influenţa generoasă a omului, un prieten suit pe trepte de con- 
ştiinţă și gata a se jertfi pentru zeul cel bun. El capătă numele de 
„lupul cel binecuvîntat“ tocmai spre а i se sublinia drumul parcurs 
în milenii şi în scurta lui viață. Așadar, Jack Tongon a făcut, în 
esenţă, lauda omeniei. Căci în comportarea cu сше omul îl poate 
_ înălța spre bunătate ori poate er I al. rămășițele, de salbă- 
din moștenirea străbunului. Nu mai puţin cală este elogiul cî- 
(SAM prieteniei. $i fidelității acestui animal, oricînd capabile a 
i dacă soarta îl readuce sub mîna zeului iubitor. 

5 ciinele poate favoriza zbaterea оруу, în suişul де gol- 
Hos i nitatea condiției umane. Căpitanul de cincisprezece 


pe tinereţea lui, dar el 
pe isteţul duláu Dingo. 


Precum ciinii de pază la templele antice, Dingo poate ghici firea oa- 


ani, din romanul lui Jules Verne, se bizuie 
biruie perfidia şi crima numai avînd aproape 


menilor, uneltirile și răutatea. El pare intrucítva sgtiutor de slove, 
căci recunoaşte inițialele stăpînului scrise pe zgarda sa, dar gi pe 
scoarța unui copac, cu sîngele acestuia, vărsat de un criminal. Me- 
moria lui Dingo a păstrat cumplitul episod și el este gata de răzbu- 
nare, pentru domnia dreptăţii în societatea umană. 

Induiogátoarea candoare а vîrstei copilăriei înflorește in roma- 
nul lui Hector Malot, „Sans famille“, tradus românește „Singur pe 
lume“. Micuţul Rémi pleacă în căutarea familiei lui, dar nu este 
singur pe lume, căci are trei prieteni la fel de mici, cîini sentimen- 
tali şi inteligenţi, gata să sară în ajutorul lui Remi. Artiști de circ 
într-o trupă improvizată, ciinii aceștia due tot greul muncii pentru 
piine. O cuceritoare simpatie creşte din avatarurile micului grup de 
căţei şi ființe umane, luptind pentru niște zile mai bune, deși în 
jur întîlnesc răutatea în diferite ipostaze. Este un condens de du- 
ioşie omenească în compasiunea cáfelului Capi care, cînd copilul 
Rémi plînge de foame și frig, el îl linge pe obraz ca să-l încălzească, 
semn de înțelegere a durerii şi de ajutorare frățească. Gingasa lor 
prietenie sugerează nu numai solidaritatea în, suferinţă, ci și mîntui- 

- toarea conlucrare a unor suflete drepte și inocente. Concluzia roma- 
nului este exprimată de dresorul trupei : „Eu le-am dezvoltat aces- 
tor cîini inteligenţa, iar ei mi-au format mie caracterul. Ciinele este 
oglinda .stăpînului“. 

Uimitoarea fidelitate, memoria de lungă durată, bucuria regă- 
sirii celor dragi — calităţi canine frecvent valorificate literar, au 
fost tălmăcite cu căldură de Cehov, în povestirea Kaștanka (roşcata). 


Căţelușa aceasta suportă stoic toanele unui stápin beţiv, de care se 


rátáceste intimplátor în forfota străzii, într-o inserare de iarnă. Ră- 
masă singură, cățelușa scheaună și geme, ghemuitá pe pragul unei 
case, iar cînd în fine ușa se deschide, își găseşte un stăpîn mai bun. 
Este un dresor de circ care o învaţă „să alerge în coadă“, să urle 
ascuţit în tactul muzicii și alte minunăţii. La primul ei număr în 
arenă, hazardul fâce ca printre spectatorii de la galerie să se afle 
fostul ei stápin, care își recunoaște càtelusa si o strigă din rüsputeri. 
Urmează explozia de bucurie a ctinelui, ca la întoarcerea fiului ne- 
ascultător. „Un salt peste balustradă pînă într-o lojă. După aceea 
trecu din braţe în braţe, linse obrazuri şi min) şi aşa igi făcu drum 
pînă sus, acolo la galerie, pînă la ѕїйріп“, Intimplarea fiind reală 
istorisită lui Cehov de un dresor, scriitorul umanizează complet NE 


felusa : „Kaștanka era fericită e 
А сіра“, că viaţa ei nu se întrerupsese пісі 


Aceeaşi frenetică legătură de suflet o semnifică repetata „їп- 
toarcere acasă“ a căţelei Lassie din romanul lui Eric Knight „Lassie 
Come-Home“, Tema este urmărită în volutele ei lirice, cu vibrații 
de tragism, iluminale de iubire. Crescutá în familia unui miner din 
i nord-estul Angliei, cùțeaua Lassie pare un membru al familiei, ase- 
S meni băiețașului Joe, pe care ea îl aşteaptă zilnic, cu exactitate de 

ceasornic, la ieşirea de la școală. Datorită crizei economice, Lassie 
trebuie vîndută pentru agoniseala hranei, iar bogatul lord care o cum- 
E. рага о închide într-un (arc. Repetatele evadări spre a-și regăsi prie- 
3 tenul il exasperează pe noul їйрїп și umezesc ochii celuilalt. Este 
Š nevoie ca însuşi Joe s-o ducă la închisoarea din (arc $i 5-0 închidă 
acolo, sperind ca. Lassie să înţeleagă în sfirșit că el a abandonat-o. 
Momentul cînd «ei doi se despart este printre cele mai emofionante 
ale romanului. Cu glasul tremurat, băiatul caută s-o mintă pe Lassie 
şi pe el însuși, dar fiecare din vorbele lui spune contrariul : „Să nu 
mai fugi, să nu mai vii la școală... să ne laşi în pace, pentru că nu 
mai esti a noastră si nu vrem să te mai vedem. Pentru că esti o cá- 
tea rea... şi noi nu te mai iubim... Nu ne mai chinui, stai locului aici 
pentru totdeauna... Ai auzit? Să nu mai vii acasă niciodată LS 

Dusă tocmai în Scoţia, la peste 600 km depărtare, Lassie eva- 
dează din nou, într-o întoarcere a disperării, sub chinul dorului de 
„acasă“, perătru a-și regăsi iubirea, familia, pe Joe. Peripeţii si di- 
ficultáti de tot felul conturează purtarea eroică, de proporții umane, 
a cáfelei și. trăsăturile ei de caracter, care pun în lumină puterea 
acestui sentiment unic prin măreţia lui : iubirea. Ajunsă în sfîrşit 
j „acasă“, Lassie readuce fericirea tuturor, încît Joe trage concluzia : 
_ „Lassie este aceea care má doreste din tot sufletul, de aceea a fácut 
un drum atât de istovitor“. Devenit la rindu-i temá de film, paginile 
romanului elogiazá caracterul canin înflorit în cea mai duioasă sim- 
fire umană : iubirea, $ñ dimensiuni clasice. Împlinirea iubirii omu- 
lui cere încordarea voinţii, exerciţiul sincerității, riscul jertfirii pen- 
tru un ideal. Puternica afecţiune dintre băiat si Lassie, alipirea pa- 
truped ului de casa si familia prietenului, înălțarea pe treapta umană 
de membru al familiei — totul se înscrie în spirala devenirii sutle- 
testi a cîinelui, ca prieten al omului, 

d Alteori acest sentiment capătă staturá de bárbátie, in slujba unui 
E scop înalt, de a izgoni din lume cruzimea, lăcomia după avere, crima 
E lui Cain, Este misiunea pe care și-o asumă, cu inima şi pistolul, Guy 
Marinering, în romanul lui Walter Scott. Copilul Bertram a fost 
răpit și vindut în altă țară, pentru а i se putea uzurpa averea pă- 
rinjeascá, La virsta maturității, devenit Brown, el se întoarce în 
S':oţia natală, să-şi apere drepturile, Este însoțit de cățelul Wasp, un 


mic terrier căruia stüpinul „îi dă totdeauna o fárimá din cina lui, o 
füárimà din patul lui“. Сіпа Brown și fermierul scoțian Dinmont sînt 
atacați de bandiți, într-un cot de pădure, Wasp presimte pînda til- 
harilor, latrá furios, apoi se repede ,cáutind să-i muște de picioare 
sau atacîndu-i cînd dintr-o parte, cînd din alta, pentru a-i da prilej 
stăpînului să mai răsufle“. Viteazul cîine are curajul unui războinic, 
dar şi gingășşia unui căţel de apartament, deoarece, întorși la han, 
,el linse mina stápinului, urindu-i astfel somn ușor, apoi se făcu si 
el covrig pe un pres la picioarele sale“. Cînd Birown este arestat pe 
nedrept şi închis, revederea lor este neînchipuit; de caldă : „Căţelul 
se năpusti la stăpîn, gata să-l sufoce cu gudurăturile sale“. În cărțile 
englezeşti, cîinele este zugrăvit antropomorfic, iar devotamentul lui 
e înscris în dimensiuni omenești ideale, inteligența lui fiind la înăl- 
timea fidelității. Romanul lui Scott isi aduná valenfele morale din 
acest paralelism între misiunea nobilă, slujită cu irisc mortal de co- 
lonelul Guy Mannering și fidelitatea fără repro a cîinelui, care 
pare a înţelege rosturile atâtor acţiuni la care participă. 

Iubirea maternă a căţelei, în trăsăturile universale ale jertfei, 
a fost zugrăvită destul de des, si cu penelul sau ci pana. Thomas 
Gainsborough, pictorul englez de mare fineţe si sensibilitate, a aş- 
ternut în culori chipul vigilent, cu ochii la pîndă şi urechi sumetite, 
al unei cátele de Pomerania; alături de micuțul ei, cane se joacá ino- 
cent, Poate cá mulţimea puilor, din care unii trebuiesc! ucişi ca fiind 
de prisos gospodarului, a micşorat emoția cu care omul a privit iu- 
birea maternă a căţelei. -Copilul, însă, a fost uimit totdeauna de 
priveliștea jertfei de mamă, cînd ati(ia pui, mărunți si orbi, se zbat 
în neştire să prindă în gura neputincioasă mica fintináà cu mugur а 
laptelui matern. Imaginea stăruie timp de decenii si, dacii are har de 
poet, fostul copil va aşterne duios pe hîrtie spectacolul forfotei pen- 
tru viață a cáteilor, ca în acest mic poem american ` | 


„Îmi amintesc de Norma, / Prepelicarul englezesc al copilăriei 
mele,/ 

De mátásoasele ei urechi / Si de ochii ei atit de gráitori. / 

Într-o noapte / Ea a fătat cîţiva căţei, / In odaia noastră, / 

Iar eu am lovit cu piciorul pe unul din ei, / 

Crezînd, speriat cum eram, / Că ei o muşcă de piept, / 

Ca s-o omoare |“ | 


(W, Williams — Unui ciine rănit pe stradă. Trad. L, lYevitchi) 
Serghei Esenin a adincit această perspectivă spre tainiţi de 


simfire animalieră, căci într-un poem el surprinde și bucuria îuvoltă 
a alăptării puilor și durerea nespusă a uciderii cățeilor de nemi losul 


stăpîn. Poemul este trist și, dincolo de fapte, el iluminează sublimul 
maternității, verigă de jertfă în lanţul vieţii : 


,Piná-n amurg, veghind încovoiată 
I-a rásfáfat, lingindu-i nentrerupt. 
I se topea ninsoarea spulberatá 

Pe fierbinteala pintecului supt“. 


Seara, stápinul-zeu ii virá însă pe toți cei șapte pui într-un 
sac și îi aruncă în rîul din marginea satului. Mama îl urmase îngri- 
jorată, chelălăind a plîns, pînă ce crima s-a încheiat. Nelegiuita faptă 
a eternului Irod nu poate fi pedepsită de nimeni, poate numai de 
Artemis-Luna, zeiţa care ocrotea in mit orice zămislire nouă a natu- 
rii. Durerea mamei este proiectată pe firmament, căpătînd astfel 
proporţiile unui vaiet către înălțimi, singurele care îi pot aduce 
alinare : 


„Apoi, cînd se-ntorcea sováitoare 
Si singură înspre culcușul ei, 
Deasupra casei i-apăru în zare, 
În locul lunii, unul din căţei“. 
(Esenin — Cîntecul cáfelei. Trad. G. Lesnea) 


Asadar, aceastá durere de intensitate umaná, pentru martiriza- 
rea puilor, se fringe in lacrimi de neputinţă, pe cînd mintea cáfelei 
se clatiná în halucinaţii. Este vechiul mit al cîinelui care latrá la 
lună, acolo unde bănuie că veghează un strămoș al speciei, ocrotitor 
şi poate chiar răzbunător al atîtor semeni nápástuifi încă de.mici ре 
pămîntul luat în stăpînire de oameni. 

Scăpat însă de acest teribil prag al vieţii, puiul de cátea se arată 
generos cu puiul de om, cu care formează o pereche de serafică ino- 
cenfá, ca joaca ingerasilor lui Rubens. În ţările anglo-saxone, cîinii 
fac parte din grupul copiilor, cuprinși în iubirea întreagă a familiei. 
Din ce cotloane misterioase Яе creier igi va fi trăgind izvoarele 
această legătură neasemuită, încrederea reciprocă şi conversaţia, cu 
mîna și privirea, între copilul abia săltat pe picioruşe si cățelul ne- 
copt la minte ? Este oare la mijloc nebulozitatea unor instincte puțin 
știute sau fulguieli de inteligenţă încă nedefinită ? În cartea „А mo- 
dern comedy“ a lui John Galsworthy, cățelul Ting-a-ling isi are cul- 
cușul pe o pernă neagră în colţul camerei, dar mai des în braţele 
stăpinei Fleur, cu care stă de vorbă tot scuturindu-si smocul rebel al 
cozii. În conversațiile familiei, acest căţel e partener, martor şi izvor 


de argumente, Alintat ca un prunc, ciinele se vrea purtat pe sus, 
4 1 


copil cu toane, minusculă fintiná de înveselire a familiei. Dar mai 
presus de toate, cățelul acesta este paznicul îndirjit al leagănului în 
care gingureste sau doarme copilul. Un străin care vizitează pe 
Fleur isi simte numaidecit glezna înșfăcată de cîinele sur-argintiu, 
devenit subit o mică fiară pentru cel ce, inadins ori din greșeală, 
se apropie de leagăn. Mai înainte „mușcase piciorul unei doamne, 
cu ciorap cu tot“. 

— „E din pricina copilului — lămurește, scuzîndu-se, gazda. În- 

totdeauna se repede la oameni cînd e cu baby. E mai bine sá nu 
vă atingeti de copil. Nu găsiţi cá e impresionant modul cum cáte- 
ul acesta îmi păzeşte copilul ?“ 

În familie nimeni nu are vreo bănuială că acest căţel cu pi- 
cioare strîmbe nu ar înțelege ce i se spune. Ca dovadă că el răs- 
punde la întrebări, dar numai cu ochii, cu urechile și coada. 

Această nevinovăție îngerească, conversaţia în liniște fără nici un 
murmur, a surprins-o Paolo Caliari zis Veronezul în tandra alintare 
a cîinelui de către două fetițe. Pictorul a prins căldura privirii aces- 
tor copile cu ochi mari, larg deschiși spre lume, în care scînteiază 
dulce o infinită inocenfá. Acest detaliu din tabloul ,,Pelerinii din 
Emaus“ pare un imn în andante, zîmbet de culori și muzică a su- 
gestiei lirice, căci nimeni si nimic nu ar putea cuprinde în cuvînt 
gingășia de gesturi și fericirea de paradis a scenei în care fetiţele 
îmbrățișează cîinele си mînuţele si îl invelesc cu un colt de rochità, 
de parcă ar fi o păpușă după îmbăiere. Contemporanul mai vîrstnic 
a] Veronezului, marele Titian se va preocupa si el cu penelul de fru- 
musefea apropierii sufletești între copil şi cine. Aceeași privire cu- 
rată si obrăjori fără prihană sint izbutiţi si în portretul micufei 
Clarissa Strozzi, deși lipsește atmosfera de vrajă, participarea de 
inimă între prietenii care se drăgostesc. Fetiţa pozează, încîntată de 
bijuteriile ei, pe cînd cățelul stă inexpresiv, poate melancolic şi şters, 
dominat de prezenţa mult voluntară a micei lui stápine. Astfel de 
imagini pe pînzele Renașterii vor fi servit ca îndemn pentru scri- 
itorii secolului trecut, care au adus cîinele în grădina cu flori a lite- 
raturii, punîndu-l alături de inima si de leagănul copilului, pînă ce 
amindoi se vor putea juca în curţile palatelor de nisip. Perechea de far- 
mec copil-cîine este invitată si pe crestele cu luceferi ale basmului, în 
Tara Minunilor, unde Alice plimbă copiii tuturor vremurilor în ti- 
nutu] lipsit de legi și fărădelegi, cu făpturi nemaivăzute si uimitoare. 
Realitatea se subțiază în fantastic, vesmintul ei diafan goleşte min- 
ciuna cu care se înfășoară oamenii, totul devine străveziu si grăitor, 
cu pretenţii de adevăr. La Curtea împărătească a acestei poveşti 
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alcătuită din bucăţi de basm, toate lucrurile sint răsucite pe dos, 
scăpate de sub constringerea ipocrită a logicii pămintești, а ordinei 
fizice. De mînă cu Alice, copiii hoinăresc în voie, ca fluturii și puful 
de păpădie, într-un senin de Olimp. Alice pare a fi custodele acestui 
Wonderland, căci ea conversează ca la grădiniță cu iepurași in má- 
nusi albe, cu șoareci savanți si omizi care fumează din narghilea. 
Între aceste animale care se joacă inocent de-a oamenii, un cățeluș 
cu ochi strălucitori si păr creţ amenință șoarecele cu... degetul : 
„Bagă de seamă, te dau în judecată — și eu voi fi și judecătorul, 
şi arbitrul și executorul sentinței !“ Cît pe-aci să căutăm febril tilcul 
şaradei, cînd iată că Alice a dispărut ! Ea a gustat dintr-o ciupercă 
fermecată și s-a micșorat la trup, ca o păpușică vie. Ciinele îi apare 
acum „cît un cal de camion“, dar hirjoana copil-ciine nu se între- 
rupe pentru atit. Pitindu-se la umbra fepoasá a unei urzici, Alice 
ameninţă cățelul cu o crenguţă, îl sileşte să facă tumbe prin aer, să 
alerge în toate părțile, gîfiind de plăcere și oboseală, pînă ce, ron- 
{іра о altă plantă, fetița își recapătă talia și puterea. Dedesubtul 
acestor stări de lucruri si peripeții, deslușim ironii pentru moravu- 
rile epocii. Dar totul e cuprins în apele vrăjite ale nevinovăţiei, încît 
sufletele tuturor făpturilor, curate ca florile dimineţii, îndeamnă 
tainic pe cititori să fie şi să rămînă buni, cît mai îndelung. Nu este, 

nare, acesta și tileul jocului milenar dintre copii și cîine ? 
Ciinele-camarad este amicul mai tînăr, dar totdeauna săritor la 
nevoie şi gata de plecare în aventură. În micul său roman, Jerome 
K. Jerome glumeste, chiar din titlu : „Trei într-o barcă, fără a mai so- 
coti şi cîinele“, însă cîinele Montmorency trebuie neapărat pus la 
socoteală. Căci el ia parte dreaptă la peripeţiile celor trei prieteni 
care vislesc pe Tamisa, de la Londra la Oxford, și se integrează de 
minune în acest grup de tineri simpatici, ajutindu-i cu inteligenţa, 
curajul si uneori cu poznele lui omenești. Ciinele Montmorency este 
copia patrupedá a glumeţilor barcagii, el avind aceleași metehne şi 
apucături ca si ei : se făloșește cit îl ține pieptul, dar ştie să bată în 
retragere cînd pozna lui este prea deocheată sau cu urmări. Năz- 
drăvăniile cîinelui au iz de pantomimă, căci el imită oamenii chiar 
şi în hărțuiala pe străzi cu semenii patrupezi din Oxtord, „unde plouă 
cu clini“, În roman clinele acesta nu este un figurant, ci un perso- 
naj de vazá, care sporeste intensitatea, farmecul si „mesajul“ ac- 
gunn, Páfaniile și năzbitiile celor patru amici îi servesc drept pre- 
text autorului pentru a ironiza individualismul, ingimfarea, moftu- 
rile, lipsa de sinceritate, bunul plac si alte tare ale societăţii engleze 
de la sfîrşitul veacului trecut. La fel cu Montmorency se comportă 


ciinele-camarad din romanul lui Jaroslav Hašek : bravul soldat Svejk 
creşte cîini care îl ajută apoi la exprimarea inteligent-glumeaţă, dar 
cu tăiș de fierástráu, a sentimentelor lui antirăzboinice, subtil mijloc 
de proslăvire a păcii și omeniei în lume. 

Confident al omului, cîinele stă adesea la sfat cu stápinul, dialog 
imaginar transcris in multe cărţi semnate de Colette, ca și de alți 
autori. Scriitoarea se străduie să descifreze gindurile care miguná 
în cápsorul cîinelui aflat în braţele ei, vrind să ştie ce simte şi ce 
comentează el, sub căldura îmbrăţișării. Eroul a șapte „dialoguri de 
animale“ este Toby, cîinele favorit, urmat însă de o grupă completă: 
Poucette, Pati-Pati („la merveille des merveilles“) bine crescută şi 
mereu gata de hirjoaná, Bellaude, „una din acele prietene care știu să 
tacă, ne respectă munca si odihna, dar gem cînd noi plingem". Cáfelu- 
sii pe care i-a iubit Colette sînt mulţi si feluriti, încît nu putem să-i 
„înrămăm“ aici ре toţi, fie doar ca nume. Firește, toţi au existat în 
realitate, umezind ochii scriitoarei cu drăgălășeniile lor de copii răs- 
fàtati, dar din punct de vedere literar ei sint pură ficţiune. Stăpîna 
le împrumută din sufletul ei idei și sentimente delicate, dorinţi şi 
nostalgii, apoi deduce din comportarea lor răspunsuri sentimentale 
şi stări de spirit imaginare, pe potriva inteligentelor ei întrebări. 
Dialogurile cu cîinii nu sînt decît un monolog — interesant şi spi- 
ritual, desigur — dar compromis de subiectivism, de prea multă 


` iubire. S-a spus deja că nimeni nu poate fi judecător nepărtinitor 


pentru cei pe care îi iubeşte. Colette umanizeazá în exces ciinii ei, 
îi laudă coplesitor, ii adoră fără reticenfe, înecîndu-le ființa patru- 
pedă în fluvii de lirism. Li se recunoaște însă dialogurilor valoarea 
de mișcător mesaj al noblefii și altruismului uman, în literatura 
dintre cele două războaie mondiale. 

O atitudine similară, dar temperată raţional, o are şi doctorul 
suedez Axel Munthe, în romanul autobiografic „The Story of San 
Michele“. Cartea este înflorată cu păreri şi superstiții antice, rupte 
din vechi mituri cu cîini, între care în primul rînd convingerea că 
acest animal ne înţelege gîndurile și freamătul inimii şi presimte fără 
greș viitorul, O odaie mizeră, o femeie bătrină şi greu bolnavă, un 
căţel incolácit pe plapumă, unicul ei prieten şi ajutor. Este chemat 
în consult doctorul, care apreciază că bolnava mai are de trăit o 
săptămină sau două. Deodată cățelul sare din pat cu un urlet de 
groază și se ghemuie într-un colț al camerei, scheunind jalnic. În 
citeva minute bolnava moare, spre uimirea medicului. „Cum de 
știuse ciinele" înaintea mea ?" se întreabă consternat Axel Munthe. 
Cáfelul 151 urmează stápina pină la mormint, unde fidelitatea îl pi- 
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ronește locului, ca în poveștile antice. „А doua zi după inmormin- 
tare, groparul îmi spuse că bietul animal se afla tot pe mormîntul 
bătrînei. A plouat torențial toată ziua și toată noaptea următoare, iar 
dimineaţa cîinele era tot acolo. A treia zi m-am dus chiar eu la ci- 
mitir si cu mare greutate am izbutit să-l fac să mă urmeze acasă. Pe 
atunci aveam opt cîini la San Michele...“ Iată, în confirmarea con- 
temporană a unui om de știință, motivul literar antic al cîinelui care 
1 fláminzeste si moare pe mormîntul stápinului. 
E | Axel Munthe, cel care punea lespede de marmurá funerará si 
2 inscripţia patetică pentru cîinele Tom, „my fellow“, pledează pentru 
o demnitate simili-umană a cîinilor, cerînd lumii să respecte per- 
sonalitatea acestui animal, ultim monument viu al inocenfei și sin- 
3 cerităţii pe pămînt. La încheierea Cărţii de la San Michele, autorul 
2 își imaginează momentul final cînd va bate la poarta raiului, inso- 
tit, firegte, de cîinele sáu. Vrea să pătrundă împreună în rai, ca 
într-o prelungire de viaţă, cu ajutorul Sf. Rochus, ocrotitorul cîini- 
lor. Numai că, de îndată ce-i zăreşte, amarnicul prooroc На- 
bacuc prinde a vocifera cu indignare : 


— „Un ciine la porţile raiului ! Un dobitoc spurcat ! 

— Ba nu-i dobitoc spurcat ! am răcnit la rîndul meu, holbin- 
du-mă minios. Dacă există un cer pentru noi, trebuie să fie un 
cer și pentru animale. Voi aţi uitat cu totul de prietenii noştri 


LEO 


necuvintátori ! 


Atitudinea de nobleţe si oblica memorabilă a lui Axel Munthe 
р se alătură celor spuse de el in multe pagini. Decepţionat de perfidia 
° umană, care-l încurajase pe cinicul Talleyrand să afirme cà Demiur- 
ЕШ a dat omului harul vorbirii tocmai spre a-și putea ascunde gin- 
durile, Axel Munthe proclama în mod repetat preferința lui de a 
se afla în vecinătatea cîinilor, animale sincere, inocente şi lipsite de 
viclenie. Episodul intrării cu cîinele în rai include un superior umor, 
cu deduc(ii și subinfelesuri de mare generozitate, sfichiuind atit 
excesul doctrinar despre mintuire, cit si însingurarea în care se com- 
place omul după ce a izgonit animalele din opera celor şase zile ale 
genezei, 
Salvator al stăpînului, cîinele ocupă miezul multor povești, unele 
închegate din întimplări de demult, altele izvorite din iubirea pen- 
tru cîini a oamenilor, Pildele şi fabulele impinzesc, alături de incerte 
episoade reale, literatura istoricilor și compilatorilor antici, Salvin- 
du-și de la moarte ori din primejdii stápinul, cîinele devine un atlet 
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impunător, pátrunzind în legende locale și în tradiții durabile. Ciinii 
de la Azilul St. Bernard, mai ales faimosul Barry, sînt eroii, sama- 
riteni patrupezi, din romanul „La neige sur les pas“ al lui Henry 
Bordeaux. Scriitorul dă haină literară legendei de salvator a lui 
Barry „care știa să-și deschidă drum prin zăpadă și să găsească pe 
călătorii rătăciţi“. În finalul romanului lui Jack London, dulăul Colț 
Alb sare în grumazul agresorului si își riscă viața spre a-şi salva de 
la moarte sigură stápinul. Această eroică ispravă este repetată de 
cîinele Mihail în romanul „Mihail, fratele lui Jerry“, în împrejurări 
încă mai dramatice. Stăpînul este atacat de un periculos criminal, 
iar cei doi cîini-fraţi își apără zeul. Jerry este iute scos din luptă, 
cu o lovitură de bîtă. Mihail sare în ceafa agresorului, care însă îl 
biruie si l-ar sugruma cu siguranţă, dacă un deus ex machina, un 
pădurar apărut întîmplător, nu ar dobori pe făptaș. Puterea fizică, 
devotamentul și curajul cîinelui, pentru salvarea din primejdie a 
stăpînului, sînt puse astfel în prim plan, în ipostaze de tulburător 
dramatism. 


Stimmulator al creaţiei literare, cîinele a fost lăudat încă din 
vremuri vechi. Arrian își scria cărțile de istorie avînd pe ogarca 
Ormé culcată la picioare. Georges Ohnet își introduce cáfeaua Méta 
in paginile romanului sáu ,,Nemrod et C-ie“, arátind că ea îi veghea 
munca literará, stind. incolácità lingá cáminul cu busteni in flácári. 
Aceeași influență asupra stápinului o are și faimosul cîine Riquet 
din povestirea lui Anatole France. Cînd „zeul“ împachetează mobi- 
lele, 5рге „а schimba locuinţa, Riquet înțelege cá se petrece o ca- 
tastrofă pe care el trebuie s-o împiedice, încît isi mustrá stápinul : 
„Îi lași pe oamenii aceștia să tirască mobilele afară, jiltul tău şi 
al meu ? !* 

Să amintim în treacăt si de cîinele demoniac, ucigaș de oameni 
fără vină, ca în romanul gen policier „Câinele din Baskerville“ al 
lui Conan Doyle. Animalul este un simplu instrument, dresat diabo- 
lic de un criminal, dar uneltirea este anihilată în mod fericit de 
către detectivul atotștiutor și norocos, care restabilește Binele, prin 
intervenţia sa la momentul ultim. 

Umanizind ciinii pînă la a-i pune să acționeze rational aseme- 
nea stăpinilor, romancierii și poeţii au expus în cărţile lor gîndurile 
şi sentimentele omului despre cîini. Dar părerile cîinilor despre oa- 
meni ? Acest interesant aspect l-a abordat genialul Cervantes în 
nuvela „Dialogos de los peros“, tradusă liber ,,Ciinii din Valladolid“. 
Autorul ascultă indiscret convorbirile nocturne a dot cîini, Scipion 
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Ki EEN roe 


şi Berganza, care păzesc spitalul din Valladolid. Ca în basm, dulăii 
capătă, pe înserat, darul vorbirii omenești și stau la taifas pînă în 
zori, cînd amuţesc si isi reiau treburile lor patrupede. Politicos, Ber- 
ganza se oferă, ca nou venit, să-și povestească viaţa, ceea ce colegul 
de serviciu, cîinele Scipion acceptă, cu o singură condiţie : dacă vor- 
bitorul va fi prea lung ori plicticos, să-i permită a-l întrerupe, fără 
supărare. 

— „Să mă supăr pe un prieten cînd îmi arată greșelile ? Vai de 
mine, mă iei drept om ? Dimpotrivă, îţi voi fi foarte recunoscător !“ 

Autobiografia lui Berganza se derulează ca o virulentă satiră 
indirectă, la adresa oamenilor epocii sale. Ea este întreruptă cu între- 
bări si insufletitá de reflecţii subtile, cu dublu tăiș. Ciinii își exprimă, 
în ironii care pîndesc la colț, sau cu tilcuri ascunse sub cuvinte, dispre- 
tul faţă de modul de organizare și de moravurile societăţii spaniole de 
'atunci. Sub umorul candid al conversaţiei canine, menit să înșele 
veghea inchizitorilor, Cervantes fulgeră pe contemporani cu observa- 
file proprii, de critică socială. Căci în peregrinările prin toate ora- 
şele, la stăpîni de tot felul, cîinele Berganza a întîlnit numai oameni 
nemernici : necinstiţi sau hoţi de-a binelea, lacomi de glorie sau de 
avere, ahtiati de lux sau desfriu, vicleni și ipocriţi, orgolioși sau 
demagogi, corupți și corupátori, zgîrciţi sau risipitori, abuzivi și asu- 
pritori. Cu toţii se travestesc la nevoie în costum duminical ori în 
piele de oaie, să nu se vadă colții de lup. Părerea cîinilor despre om 
este defavorabilă, chiar batjocoritoare. Acești dulăi se declară profund 
dezamăgiţi de o astfel de societate, саге nu poate înfăptui dreptatea pe 
pămînt, nici fericirea celor mulţi. Deşi indirectă, satira lui Cervantes 
este limpede și aspră, căci ea biciuie nu situaţii locale ori trecătoare, 
ci însăși structura societăţii feudale. Ciinele Berganza, aflat in lesa 
inteligentá a lui Cervantes, declará, intr-un final bogat in concluzii, 
cá „ar fi incintat dacă și-ar putea jertfi viaţa pentru apărarea celor 
slabi, împotriva celor puternici“. Ў 

Nu întîmplător Cervantes făcea ca omul să fie judecat de cumin- 
tele si generosul cîine Berganza. Poate că hici un alt animal, în afară 
de сіле, nu ar fi fost atit de nimerit pentru rolul de critic al oameni- 
lor, cei abătuţi de la misiunea primordială dată de Demiurg : înstăpi- 
nirea pe pămînt a Virtuţii. . 


In. literatura română, aceste mari teme ale convieţuirii cîinelui 
cu omul și prieteniei lor sînt abordate cu sensibilitate si iscusinţă, in 
pagini care pot sta alături de izbinzile literare trecute in revistă 
mai sus, | | 


Cîinele de vinătoare a fost însoţitorul multor scriitori români, pe 
cîmp sau în plimbările lor cu muzele. Mihail Sadoveanu, A]. Lp 
G. Topîrceanu si alţii și-au așternut in scris amintirile și emoţiile 
trăite aievea, în bucuria recreaţiei. Umorul înviorează peregrinările 
cu puşca şi bahica încheiere a vînătorii, ale scriitorilor din redacţia 
„Vieţii Românești“, unde lîngă masivul cel blajin, bădia Sadoveanu, 
se agita necontenit spiriduşul talentat С. Topîrceanu. Modelul res- 
pectat era Turgheniev, cu „Povestirile unui vînător“, în care ogarca 
Milovidka, mai iute la goană decît toţi ogarii ținutului, nu este vin- 
dutà nici cînd preţul oferit pe ea devine enorm. Turgheniev notează 
că la moarte, ogarca a fost îngropată cu muzică, iar deasupra i s-a 
pus o lespede cu inscripţie. Acest mod de a-și iubi ciinii îl simțim 
la toţi vînătorii din literatura noastră. Demostene Botez își amintește 
de ogarul lui Sadoveanu, botezat, impáráteste, Cezar. „Era un 
pointer alb cu pete cafenii, foarte bun la vinat, numai că alerga 
departe şi ridica vînatul la o distanță unde nici un foc de pușcă nu-l 
mai putea ajunge. Cezar se distra teribil stîrnind vînatul, iar mais- 
trul doar mergea în urma lui, ca un turist, strigînd : Cezar ! Cezar ! 
Înapoi dirláule ! Sadoveanu îl iubea foarte mult şi parcă-l amuza 
tocmai acest neajuns. El ne spunea calm : Voi credeţi că eu merg la 
vinátoare cu Cezar ? El merge cu mine !* Cîinele nu era neascultă- 
tor, ci doar neinstruit. Sadoveanu arată, în „Povestiri“, cum într-o 
bună zi, acest prepelicar desluși mirosul de prepelitá în salba de arome 
a cîmpului, căci pasărea îi zbucnise de sub nas, lăsîndu-i în nări bătaia 
disperată a aripilor. De atunci Cezar „înțelese în sfîrşit cum stau lu- 
crurile“. Treptat, el s-a lecuit și de spaima ce-i provoca pocnetul 
puștii. În „Țara de dincolo de negură“, Sadoveanu descrie, pe multe 
pagini, isprăvile acestui cîine ajuns iscusit la vînat. Impresionează 
afirmaţia că animalul poate înțelege cele ce-i spune stăpînul („eu cu 
Cezar mă înțeleg românește !*) și că, tras fiind de urechi, 151 biruie 
frica și „privește cu bucurie pe stăpîn, drept în ochi“. Pofta de taifas 
a lui Sadoveanu sporește vădit atunci cînd, mergind la vinátoare cu 
un prieten, cîinele Machedon al acestuia se întrece cu Cezar în a fugári 
iepurii speriaţi de alicele mereu risipite în vînt. Cu mestesug şi neas- 
cunsă plăcere, maistrul întoarce ciuda spre glumă, dînd vina pe car- 
tuse, pe pușcă, pe nenoroc, pînă ce, la un popas, amindoi încep să-și 
laude cîinii,-cu felurite istorisiri minunate. 

Dar bátrinefea vine neapărat, cu tristetile ei. Un alt prepelicar, 
numit Tom, mai umblă în ceata vînătorilor, dar „greoi, cu picioarele 
dindărăt betege și reumatice. Auzul îi este bun, căci a încremenit 
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Д lîngă о tufá, într-o poziţie frumoasă“, prilej pentru stápin să-l laude. 


Cind prepelija sare in roiul de alice, Tom nu-i mai simte mirosul și se 
invirteste jalnic, cáutind-o la întîmplare, pînă ce se lungeste pe miriste 
sub suierul supărat al cravasei, ca pe un pat de moarte. In schimb 
Cezar tresare, prinde in gură prepelița si o aduce, supus, stápinului. 
Prilej pentru marele povestitor să ne înduioșeze în vorbe domoale, 
care merg drept la inimă. 

Atitea pagini povestesc molcoma drumeţie a scriitorului peste 
miriști si păiuşuri, cu ademenitoare descrieri de vinátoare. Sadoveanu 
nu-l poate uita pe Kiki, un baset mititel cu picioarele strimbe, dar 
bun vulpar si іѕїеў în a mina iepurii. La vedere, el stirneste zîmbet si 
neincredere, dat fiind si numele, insá, desi fuge tirindu-si pintecul pe 
pămînt, Kiki ,insfacá vulpea pe după ceafă s-o scuturá ș-o vinturá 
ca pe o mità“. Ca toţi cîinii din vinátorile lui Sadoveanu, „Kiki are 
in ochi o bunătate și o inteligenţă vie“, așa cum alti doi copoi „numai 
de vorbit nu vorbeau“. Sfătoşenia povestirilor sadoveniene se intre- 
ţine din întîmplări calme, cu desfăşurare bătrînească, molcomá. 
Deoarece Kiki nu inspiră încredere si stápinul nu-și poate duce la 
capăt ofranda de laude la adresa lui, cățelul cel strimb la picioare 
este „pus la examen“ cu fálosii copoi, înalţi si pieptoşi, ai tovarășilor 
de vinátoare, саге rid pe sub mustață. Kiki merge clátinat ca o rață, 
“даг fără greş, mereu pe urma firului mirositor al vulpii pierită undeva, 
stufárile cele mari. Iată-l cu botul în coada dihăniei, minind-o 
a ară, spre bătaia puștilor sau gonind fără sudoare iepurii, pe care i-a 
aşteptat în mod tactic să se reîntoarcă singuri de după deal, căci le 
cunoaște obiceiurile. Toţi vinátorii rămîn în admiraţie, pe cînd Kiki, 
reamintindu-si numele-i de salon, „se așează popindac în coadă si 
ridică lábufele dinainte“, ca să-și primească din mîna stápinului răs- 
plata : o bucăţică de zahăr. | 

În blajina filmare си incetinitorul a atitor aventuri pe coclauri, 
cîinele și vinátorul formează o pereche omogenă, încălzită de aceeaşi 
împătimire а megtegugului cinegetic, peste zürile care-şi apleacă 
ierburile în domoala suflare a vintului de toamnă. 

Alteori vinátoarea nu crește din plimbarea cu puşca a ,cuconi- 
lor“ cu tabieturi, ci se petrece cà în vremurile dintii. În puterea 
nopţii, lupul bintuie turma de oi a lui Mos Pleşuv in ARS SNE 
făcînd de ocară pe cei patru dulăi voinici. Nepojelul moşului Își preg y 

liv să ucidă el însuşi hoțul... Moş Pleşuv 
teste sulița gi se bizuie gurativ Greu-Pümintului, care 
îi dă într-ajutor pe zăvodul cu nume de MER t, la naștere UH 
Rare 3 sé teme de viljmes, okol a fost afumat, A һер P 

e zgarda cu tepi fiorosi și vorbeste 
proaspăt de lup. Stăpinul îi pune ză 


liniştit cu cîinele, dindu-i sfaturile trebuincioase, cum să stea la pîndă 
cu băietanul. Moşul este deplin încredinţat cá dulăul înțelege ome- 
neşte totul, si vorbele și îndemnul, încît băiatul va să răpună кирине 
десі lupul. În crucea întunericului, Greu-Pámintului simte fiara si 
o prăvale dintr-un salt, înțepoșind-o cu ascufisul cuielor de aramă 
înfipte în zgardă. 

Tovarăş al acestui dulău cumplit se află Sărmanul, cîine de pri- 
pas la sărăcia bordeienilor din Iligeni, care totuși împart cu el mămă- 
liga cea amară a vieţii lor. Flăcăul Niţă Lepădat îl ia sub mina lui, 
paznic al şoproanelor cu vitele boierului. Într-o noapte de vifor, aco- 
perisurile se prăbușesc peste animale și paznic, într-o urgie de grinzi 
şi birne grele. Niţă este zdrobit sub avalanșa de lemne și ar sîngera 
de moarte, dacă n-ar fi găsit la timp de un prieten și scos afară, la 
urletele jeluitoare ale Sărmanului. Încă o dată, prietenul patruped a 
simţit primejdia cea neagră și a salvat viața stápinului cel pindit de 
nenoroc. Această înfrățire de destine și cuget, între omul frámintat 
de griji şi cîinele care îi înţelege vorbirea și gîndeşte cum l-ar putea 
ajuta în viață, formează miezul de vrajă al povestirilor vinátoresti ale 
lui Sadoveanu, partea de viaţă si murmurul de suflet care scinteiazá 
mereu, din propria căldură. 

O fotografie din 1955 îl înfăţişează pe marele povestitor stînd în 
jit, în braţe cu. micul basset numit Dick. Poza urma să folosească 
unuia din fiii scriitorului la zugrăvirea unui portret în ulei, care însă 
nu a putut fi realizat. 

Blajinătatea ae bunic a lui Sadoveanu s-a vădit si în povestirile 
crescute din cea mai înduioșătoare temă literară : prietenia copilului 
cu cîinele. O nuvelă a lui Nicolae Gane istorisește cum cîinele Bălan, 
culcat lîngă patul unui báiefas de școală, îi alungă de sub frunte 
insomnia iscatá din teama întunericului si coşmaruri. Sadoveanu isi 
apleacă drăgăstos condeiul peste o dramă familială, zguduitoare prin 
ecoul nefast produs în inima copilului. „Dumbrava minunată“ consti- 
tuie o demnă replică românească la cartea „Sans famille“ a lui Hector 
Malot. Lizuca, fetița oropsitá în fiece zi de hapsina ei mamă vitregă, 
își caută un drum spre bunicii ei de departe, pentru a găsi acolo mîn- 
giierea necesară acestei virste, Tovarüs, prieten şi protector îi este 
ciinele Patrocle, nume-simbol al prieteniei dusă pînă la moarte. Este 
doar un căţel де talie mai'rásáritá, dar o va conduce pe nevinovata 
fetiţă prin pădurea cu vălătuci de întuneric, in care piticii şi uriașii 
basmelor se joacă sub frunzare și te privesc din negură cu ochi de 
licurici, De ar fi numai atit | Dar fantomele se adună din beznă si își 


о ut aad: 


` ring ceea pote grena an 
e copaci. Copil și cîine se string alături, 
își vorbesc cu voce tare si se înțeleg ca în basme, iar în miezul pri- 
mejdiei își aud gîndurile {іріпа de teamă, rátáciti printre arbori-stafii 
şi tufisuri-spaime. Imaginaţia prigonitei fetițe este înfrigurată de 
amintiri crîncene, cînd mama vitregă își întindea spre ea măturoiul cel 
usturător, de Mumá a Pădurii. Ciinele Patrocle o îmbărbătează mereu, 
са un fráfior mai vîrstnic și înţelept, care nu se teme de nimic. Acest 
I Făt-Frumos patruped alungă doar cu vorba-i fantomele și balaurii 
E din întuneric şi aduce liniște în inima Lizucăi, pînă ce se face ziuă în 
j dumbravă si peste răutatea omenească. Ciinele Patrocle nu este un 
figurant, în povestire, ci un personaj întocmai ca si fetița. În pagini îi 
auzim răspicat replicile şi îi cunoaştem gîndurile, spuse clar cu pri- 
virea sau cu urechile. Încrederea Lizucăi — și a tuturor copiilor din 
lume — în prietenul acesta cu ochi blînzi şi suflet de viteaz ascunde 
taina apropierii de totdeauna dintre copil si cîine, ca într-un crimpei 
de Eden. 

Frate mezin cu Patrocle, dar în ipostaze mai veridice, scoase din 
frámintarea școlarilor cu manualele, este cățelul Gică din cartea lui 
Mircea Sântimbreanu „Adugătorului mulțumiri“. Gică este „un căţel 
vioi-spirt, cu care te joci ore în şir si te însoţeşte ca o umbră“, un prie- 
ten de la, sine înţeles al acestei vîrste încercată de grele teoreme şi 
` calcule încrucișate pe pagini multe. Scolarul ва dintr-a IV-a imparte 
cu el „timpul, mincarea și patul“, iar în gînd îl infrigureazá străvechi 
nedumeriri : „ce-o fi in capul lui ăla mic şi prost ?" Constringerea lec- 
{Шог pentru a doua zi, clátinatá de primăvara care cheamă afară ca 
. side trebuinja de conversaţie a elevului, se relaxează iute sub între- 
bările cáfelului cu care ai atîtea de discutat. Spiriduşul acesta e feri- 
cit, căci nu este ameninţat cu catalogul de nimeni. Cu umor subtil 
distilat în frază, scriitorul notează convorbiri posibile şi certuri pro- 
babile, între stăpînii cei mici si cîinele Gică cel oricînd gata la joacă, 


uneori doar pretext pentru ademenitoare lenevire lîngă manualul 
г 3 deschis. Dar mai presus de toate, Gică este imbold de minunare în 
, 3 fata enigmelor naturii, fie desghiocarea bobocului de floare, fie zborul 
2 И policrom al fluturilor, sub soarele cald. Gică este un stimul de gîndire, 
е o invitație să-ți rásfringi sufletul în ochii lui curaţi, sinceri şi priete- 


nosi, Căţelul acesta își schimbă chipul si numele, dar purtarea lui față 
de școlarii aflați în grea luptă cu învăţătura şi în ispită cu joaca ră- 
mine aceeași ; aparent prostuţă, totdeauna în neastimpár şi uneori 
surprinzătoare prin „cugetările“ comunicate cu urechile, ochii şi 
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coada. Adesea cățelul ne invită la îndreptări și autocritică : aflat în 
lesa scriitorului, „la prima plimbare din zi“, Gică observă cum o 
„fetiță fericită“ in drum spre școală, se complace ca bunicufa să-i ducă 
ghiozdanul, punga cu gustarea din recreaţie, chiar și sáculetul cu 
papucii de sport. Cînd scriitorul plănuiește cu glas tare să scrie o 
poveste despre ,,fundulifa ca o floare de magnolia" și obrájorii ei care 
„plesnesc de sănătate“, Gică sare ca un pedagog moralizator și se 
impotriveste miriind supărat : 

— „Nu ! Sá nu scrii. Nu vezi cum îi duce bunicuţa toate în spate, 
giflind obosită şi tristă ? Sá nu scrii despre ea, auzi ? 

— Bine, Gică, n-am să scriu“. 

Sfütos ca un bunic, autorul își ia de mînă prichindeii sau báietanii 
lui cititori si, cu ajutorul cáfelului Gică sau al altor micufi prieteni 
ai copilăriei, ne învaţă în aceste micro-fabule, iarăși, respectul cuvenit 
bátrinilor, bunele deprinderi, silinţa la școală — frumuseți morale 
pentru care scriitorul nu pregetă să invoce uneori mărturii de proverbe 
şi dictoane antice. 

Apropierea sufletească dintre vîrsta școlarilor și cîine este zu- 
grăvită si în nuvela „Ciobănilă“ a lui V. Voiculescu. Ciinele ciobá- 
nesc Samson, puternic cum îl indică numele, s-a îmbolnăvit de jigo- 
die, încît păstorii aflaţi în transhumanță 'sînt nevoiţi să-l lase în grija 
unui gospodar, într-un sat oarecare. Dulăul biruie boala, iese pe uli- ' 
tele satului si se învîrtește în jurul școlii, uimit că vede atilia „miei“ . 
sub veghea părintească a ciobanului cu cravatá. Firește, joaca cu 
„Mieii“ se încinge repede, dar la modul prelung, încît directorul 
trebuie s-o mute de sub ferestrele de clasă în vatra satului, pînă pe 
la casa fiecăruia. În capul dulăului, totul este o fermecătoare substi- 
tuire de planuri, în care satul nu poate fi decît o stînă mai mare, iar 
mieii poartă ghiozdane la șold. În adînc, nuvela poate însemna glo- 
rificarea legăturii dintre sufletele nevinovate, începutul în inocentá 
al prieteniilor lumii. 

In preajma celor mari, cîinele este, cel mai adesea, un stimul al 
gîndirii, un ajutător al muzei, care își împletește răsuflarea cu adie- 
rea nevăzută a inspiraţiei. Aspectul este surprins cu iscusintá de Geo 
Dumitrescu în poemul „Ciinele de lîngă pod“. Dacă nu ar fi rătăcit 
din Parnas, cîinele ar părea vagabond, căci „este un dulău mare, 
voinic, ciolănos, cu blana roșcată, de care atirná, ca niște medalii ale 
mizeriei, potloage mari de pislă murdară, cu nămol şi ciulini*. Ni 
se zugrăvește o întîmplare ciudată, ambiguă, al cărui tilc este în- 
greunat piná aproape de finalul poemului. Ar fi vorba de o aventură 
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ре bicicletă, cu începutul la un pod de intrare în cetate. Numit De- 
gringo cît să nu bănuim nimic, cîinele pare într-adins trimis de 
muze să se ia după biciclistul-poet, care trecea peste acel pod arcuit 
ca între două părţi ale vieţuirii sau poate între două vocaţii. În za- 
dar vrea poetul să scape de insistența mută a acestui cîine fatidic : 
nici respingerea blindá, nici insultele nu izbutesc să-l alunge. Pînă 
la urmă se lasă învins de atîta perseverență și acceptă prietenia du- 
lăului, dar cu un scop precis: „să-l asmută spre stele, să meargă 
la vînătoare împotriva iner(iei și a beznei, la zbor către steaua ade- 
vărului“. Este un fel de erou solar transpus pe pămînt, pentru cá 
„lupta cu inerția“ implică în miez avînturi juvenile de Hercul, pornit 
liric la asaltul stelelor. Poemul se încheie clar: „Fii bine venit 
în viața mea !“ Un critic (127) ar vrea să vadă în cîinele Degringo 
„simbolul conștiinței, vigilenfa spiritului lucid asupra aventurii exis- 
tentiale*, Nimic fiind dovedit, totul este posibil. În numele-i incifrat, 
Degringo ar putea sugera eventual degringolada. spiritului uman, 
lipsit de schelăria morală a unui crez sau de „vigilenţa spiritului 
lucid“. Din toate acestea, însă, poetul se salvează graţie noului său 
prieten care îl cheamă spre culmi de cer, la „vînătoare contra bez- 
nei“, Nerostitele întrebări ale lectorului se sting în fața explicaţiei 
finale, cît se poate de limpede i ; \ E 


. „Căci cîinele Degringo / se aflá acum, credincios, nedespártit, / 
lîngă uşa mea, / poate că chiar undeva in mine..." 3 


Pătruns în sufletul celui îndrăgostit de muze, cîinele-prieten îi 
deschide larg ușile inimii, “pentru ca mesajul generos să facă ome- 
nirea mai bună, prin rodnicia frumosului. Este ceva ireversibil, căci 
inscripţia „Nu intraţi, cîine rău“ nu va apărea nicicînd, la uşa unde 
migáleste în farmec condeiul. Poetul își proclamă implicit aderenţa 
la adevăr, la starea de graţie pe care i-o procură tonica prezenţă 
„înlăuntrul lui“ a acestui cîine-Patroclu trimis de muze. Să consi- 
derăm deci poemul, si personajul patruped din el, un elogiu al fide- 
lităţii și prieteniei, revenire la starea dintii a creaţiei poetice : în- 
crederea În frumuseţea si sinceritatea prieteniei, în idealurile ei de 
umanitate., ` 

O semnificatie cumva înrudită are si cîinele Stolt (,mindrul^) 
pentru arhitectul Ioanide din romanul lui George Călinescu, căci este 
un „asistent activ“ al acestui intelectual creator de palate, ca Fidias. 
Arhitectul sustine convins că Stolp posedă „o concepţie de viață“, în- 
cît a devenit o „personalitate“, dar numai cînd este în compania oa- 
menilor, Umanizarea cíinelui este împinsă dincolo de margini şi cu 
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insistență ` Stolţ detestă vecinătatea confralilor-ciini și se complace 
„în reuniuni de salon, în care el privește toate fețele, adevărat deliciu 
de monden“. Autorul depășește orice s-a scris anterior despre inte- 
ligența cîinelui, iar destinderea glumei nu apare nicăieri. „Totul 
pentru Stolţ este a fi om şi cînd vrea să fie convingător în solicitaţii, 
merge în două picioare şi trage de braț cu laba, omeneste. Fără ca- 
парез, fără fotolii e stingher“. Ni plus, ni moins! Ciinele „аге“ 
înalte cunoștințe de arhitectură, de vreme ce el „aprobă dind din 
coadă macheta arhitectului Ioanide“. Așadar el stimulează pe arhitect 
în muncă și creație, căci altfel acesta nu ar mai obţine cuvenita apro- 
bare caudală. Să conchidem cá Stolţ este un cîine aparte, un cîine- 
minune, „motan-încălțat“ al speciei, în care cw greu mai putem 
identifica pe candidul și modestul Fido al lui Lamartine, reazim su- 
fletesc si ostrov de inspiraţie pentru poet. 

Cîinele de curte revine în paginile literare adesea, mai ales cînd 
scriitorul e sincer cu sine însuși. Odobescu își oprește din scris pana 
şi ne anunţă cu bucurie că „а fátat Capişoana, pe un mindir de paie, 
în curte“. Scriitorul iese afară și privește îndelung ,,grámada de că- 
Zeus) mici cît pumnul, unsprezece bursucei, care se zvîrcoleau, chi- 
tăind si mierlăind, sub ugerul mamei, unii negri, alții murgi şi alții 
báltati^. După ce „face parte dreaptă si hingherului“, acest „vînător 
de artă“ pune în alegerea căţeilor de prăsilă știința cinegetică, învă- 
fáturile si poveţele din tratatele antice despre ciini și începe să filo- 
zofeze, cu zîmbet ascuns, asupra indicaţiilor contradictorii despre 
felul cozii, aflate în acele tratate. ` ` 

Multora paznicul casei le aduce aminte, prin lătrat vigilent, de 
rostul lor ca gospodari, de liniștea bătăturii şi de aromele grădinii 
de legume, încinsă vara în biziit auriu, de albine. Alteori strofele 
vorbesc parcă de trebuincioasa tovărășie a cîinelui care, în legánarea 
domoală a cozii și zvicnirea urechilor, știe să pună întrebări ori să 
alunge de sub frunte roiuri de gînduri, felurite îndoieli ce se cer ri- 
sipite. Veghetor al casei, micul patruped este in final un leac de 

„singurătate, care tonificá sensibilitatea condeiului. „Hoţul“ a orbit, 


surpat de bătrineje, dar grija pentru: el rămîne întreagă, umezită de 


ы, 


„A orbit de boală grea / Hoţul tatei și-aş fi vrut / 
Să-i găsesc un leac, ceva, / Nici un vraci nu l-a avut. 
„N-am aflat nici un șpiţer / Nici la tîrg si nici în cer“. 


Deşi acum nu mai este folositor, ctinele nu este alungat, nici 
vorbă, ci îngrijit cît se poate, El a devenit un fel de bunic al casei, 
drag și neputincios, Îndelunga lui orbecăire in întuneric naște în 
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hii tuturor lacrimi, o tr istețe amară, oglindă întoarsă a bucuriei de 
pînă acum a stüpinului : 


»De vreo șase ani sau șapte, / Ochii-i zac, peceti de noapte / 
Si-ngropat in gol cu totul / Catá cu nasul gi botul. / 
Uite-l, dibuie si parcă / A zări niţel încearcă / (...) 
Prieten bun, un porumbel / Doarme în cotef cu е1“. 
(T. Arghezi — Inscripţie pe cotețul lui Hop 


Invocarea simbolică a prieteșugului între imaculaţii porumbei 
şi ființele bătăturii pare un pretext pentru a sugera armonia ede- 
nică între făpturile pămîntului, lucru folosit și în alte versuri. Du- 
lău, „paznic bun si cîine rău“, prinzeste împreună cu vrăbiile, care 
se reped in mare gălăgie asupra mincárii aduse în troacă : 


„Uriașul negru știe / Că a pus tovărășie / 
Si cu vrábioii hoţi / Mămăliga pentru toţi. / 
Si, gingas cum пи se poate / Le-a lăsat-o jumătate“. 
| кт. Arghezi — Inimă de cîine) 


Alteori, însă, paznicul e ferecat în lanţ. Drama cîinelui căruia 
stăpînul i-a suprimat libertatea și 1-а uitat, nepăsător, in cătuşe este 
un prilej de compătimire, de întristare. Firește, bietul prizonier nu 
se află în curtea unui ţăran gospodar cu suflet simţitor, ci a fost 
aruncat de soartă printre bogătanii lipsiţi de inimă : 


NS „A mîrîit un сіре... / Cerea poate pîine, / ` 

Poate libertate, poate apă / Căci l-au uitat ca pe-o otreapă. 

De mult nu l-au mai lăsat din lanţ. / Stápinii şi slugile / 

își încălzesc lîngă sobă glugile. / 

E] stă în frig. / Ghemuit ca un covrig 152 
: (C. Nisipeanu — Ciinele) 


Antiteza de mai sus invită la blîndeţe, la comportare umană faţă 
de paznicul bătăturii. Sînt uneori împrejurări în care nu e nevoie de 
imaginea lanţului pentru a sugera necesara milă umană pentru fáp- 
turile naturii. Iată, un cine igi sfirseste singuratic puterea si zilele 
„la postul său“, într-o curte din care inima stăpînului a dispărut de 
Ў mult. Tabloul zugrăvit cu sensibilitate este zguduitor, în proiectarea 
s Tuí în zarea omenească: 
b „Stă singuratic cîinele. De pază / Nu stie cui, pe la amiază (...) 
Gerul îi ustură urechile, laba / Nevinovat, neindurat si degeaba. / 
З Carnea, vlaga, zgirciul, ре de-a-ncetul / I le-a mîncat $i mistuit 
E | scheletul.“ 
Barba aspră i-a crescut, zbirlită, / Vocea scrisneste isprăvită. / 
Şi-a purtat, ocărite, oasele / Pe la toate ușile şi casele (...)“. 


j (T. Arghezi — Stă singuratic) 


# 


În liniştea gospodărească a Mărţișorului, împărţit între bucurii 
şi tristeți, Arghezi e liric și consecvent în părerile despre ciinii care 
îi păzesc bătătura si grădina. Chiar și atunci cînd fostul monah de 
la Cernica se ceartă duhovnicește cu sufletul lui împătimit de lume, 
metafora foloseşte, fără vrere, tot imaginea cîinelui, spre a putea 
sugera după cuviinţă fidelitatea și nedezlipirea prietenilor : 


„Sufletul meu e cîine credincios. 
L-am dezlegat adeseori din lanţ. 
Adeseori din cușca lui l-am scos 
„Și l-am tîrît pînă la sant. 
Pînă la santul întăririi mele, e 
Ca să-l înec in zmírcul dintre stele“. ^ 
(T. Arghezi — Câinele sufletului) 


Fidelitatea pînă la moarte răsare ca un ecou al unor poeme an- 
tice, în unele versuri. Soldatul căzut în război este însoţit la groapă 
de cîinele lui devotat, care îl plînge „ca pe un frate“, apoi rămîne 
de veghe „la locul de jale“, uitînd de foame şi răpus de durere, pînă 
ce şi el moare : 


„Раг în dimineaţa acea viitoare, . 
Pe cînd se deșteaptă omul muncitor, 
Zăcea lîngă groapă, mort de întristare 
Ciinele Azor IE 
(Gr. Alexandrescu — Cîinele soldatului) 


Alteori, deși veghează câdavrul stăpînului, cîinele gândeşte la 
pedepsirea nelegiuitului care l-a ucis. Este cîinele justiţiar din 
„Baltagul“, : 

Ciinele-paria. a stirnit simpatii sau compátimire, De la Baude- 
laire, acest animal este privit drept simbol al libertăţii cu preţul 
mizeriei, un adept al independenţei fie şi infometate, semn al unui 
tribut pentru neconformismul extrem. Poetul, impins in sárácie de 


reaua orinduială socială, se simte atras de acest exemplu canin, pe 
care-l aplaudă cu însufleţirea deznădejdii : 


„Ce negru esti, drace ! Ai colții / Mai albi ca inima ei. / 
Niciodată n-ai lins botul fapilor, / Pisicilor ori altor misei. / 
Noi sîntem frati și regi / Între nebunii de jos. 

Hai să ne urlám libertatea / Si să Toadem ultimul os !* 


,  . ^ (Dimitele Stelaru — Ciini) 


Așadar, cîinele cerşetor la poarta tuturor, fără curte si fără cul- 
Cus, îi apare poetului sărac din vremurile trecute ca un coleg de 
destin, un aliat al nefericirii. Pentru plăcerea contrastului, alt poet 
il pune pe vagabond alături de „cățelușa parfumatá, higienic spălată 
cu sampon pentru blonzi“. Pasă-mi-te, domnișoarei i-ar place de 
„dulăul jegos, plin de purici si de sentimente neexprimate". Preju- 
decájile burgheze, în cazul de față stăpîna la fel de parfumată a că- 
telusei de lux, tulbură înfiriparea idilei canine, în timp ce destinul, 
ca un hingher cu lat de ecarisaj, pîndește din umbră : 

„Ah ! scincetul lui, deznádejdea pustiitoare, 

depărtarea chemîndu-l discret 

şi hingherii trecînd pe șosea, cîștigîndu-și pîinea“. 

(M. Micu. — Poem despre un ciine) 

În alte strofe, simpatia pentru cîinele-paria este mai sinceră, în- 
duioșarea pare autentică, iar mizeria în care au alunecat amândoi * 


este denunfatá ca o nedreptate. În planul sensibilităţii umane, această 
stare ar putea fi şi consecinţa înstrăinării sufletești : 


„Și ei iti fring spinarea cu zăbrele 
-fes Si-n propriul singe vor sá mi te spele, 
| М  Mánusi sà fii si să te dea la shop (...) 

Asa ni-i soarta noastrá de stráini, 
Tu, cîine șchiop, fost animal de rasă, 
De lovituri mortale să fim plini ` 
Si, hăituiți, să пе simțim acasă“. 

(Adrian Păunescu — Cine schiop) . 


Simbolul cîinelui rătăcit la oraș, poate că sugerează drama mai 
vastă a dezrădăcinării, Anteu desprins de atingerea tonică a mamei 
lui. Coborît întîmplător din munţi, cîinele sfirseste dezolant pe un 
maidan al declasării, al neadaptării. Cîinele simte gheara pierzaniei, 
în vreme ce nostalgia munţilor îl apasă obsesiv si inutil + 
„Stăpinul trist îl fluierá din munte, 
Dar el n-aude : infágat în fum 
E vagabond și e pierdut acum; 
Cărările-s străine și sînt clunte", 

(N. Gr. Márüganü — Un cíine alb aleargă prin oraș) 


Dar... parcă nu e cu putinţă ! Ctinele cel credincios vetrei, tirlei 
şi pădurii, să-şi piardă, oare, iremediabil instinctele, iubirile și me- 


moria pe niște strimbe străzi de tîrg ? Cineva și-l închipuie frámin- 
tat în coşmar de dorul reîntoarcerii : 


„Ё hărtănit, iar labele-i sînt roase а 
De-atit amar, în goana după oase. 
Căzut în praf, visează-n noaptea lungă 
Un ont de munti, de fluier și de strungă. 
În ochi roiesc păreri de rău, fantasme... 
Poate străvede cîini viteji din basme 
Şi-n zvonul stins, de stînă si de oi, 
Miroase-n gînd cărarea înapoi...“ 
(Aristide Popescu — Întoarcerea) 


Motivul cîinelui vagabond, glodurat si mizer, slábánog şi hă- 
mesit la culme, a fost folosit într-o vreme pentru a sugera mizeria 
mahalalelor, ca o icoană întoarsă a sărăciei. În romanul „Groapa“, 
„ciinii. vagabonzi se adună în rípile galbene pline de gunoaie, urlînd 
a jale, sumbre fantome patrupede, spectre ale foamei. „Landra“ de 
cîini flămînzi care cutreieră pe alocuri, în prpza lui Zaharia Stancu, 
îi iese mereu în cale, simbolic, copilului Darie, odraslă necăjită, pro- 
cedeu literar pentru a îngroșa pasta grea de culori galbene, care vor 
să redea cît mai expresiv imaginea satului ajuns în sapá de lemn. 

Mai veridică pare zugrăvirea suferințelor mulţimii pe fundalul 
întunecat al războiului, cînd simbolul folosit este năvala unei haite 
hámesite asupra unui hoit, caîntr-un sfîrșit a toate : 


„Cîini urlînd a pustie s-au repezit 
Atac în pîntecele unui cal putrezit, 
Sub coaste botul si labele au săpat, 
Curînd ciolane albe au lăsat, 

Iar cápátina lungă si albă a rinjit“. | 
(Adrian Maniu — Seară neagră) 


„Moartea cîinelui este o temă literară de mare tensiune, umezită 
de lacrimile cernelii, deseori înălțată prin sinceritate şi participare. 
Poemele acestea par monumente de tăceri funerare, lîngă groapa 
celui care né-a apărat avutul casei $i liniștea sufletului. Bátrinul 
ogar Castor, altădată ager partener de vînătoare, urlă acum prelung, 
Plingător, în chinurile bolii din urmă. În mintea stápinului, vechile 
întîmplări de vinátoare se răsucesc ca о trimbá de fum greu, sporin- ` 
du-i intristarea si ezitürile, În final, Brátescu-Voinesti li scurteazá 


milos suferinfa cu un glonţ de à; dar apoi „cu toţii 
a plin tă- 
cute moartea lui Castor“, T . 
, I 


re 
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Și țăranul plinge de-a binelea, atunci cînd cîinele cu care a îm- 
părțit necazurile trage să moară. Este jeluirea la cápátiiul unui to- 
varăș cu care ai vorbit mereu, despre soartă si muncă. În schița lui 
AL Cazaban, „O gură mai puțin“, copoiul Grivan а îmbătrînit și „ли 
mai e bun de nici o treabă“. Grijulie și cumpătată, țăranca vrea „să 
economisească mămăliga“, puţină și greu de agonisit, dar bărbatul 
ei, Năstase, nici nu vrea să audă. Сіпа bărbatul e la muncă, socrul, ' 
hapsin si hotărît, leagă cîinele cu o frînghie și-l leapádá hát departe, 
să i se piardă urmele. Întunecat la cuget, Năstase pleacă din zori 
să-l caute peste tot, în satele învecinate. Între timp bátrinul copoi 
s-a tirit cu greu, bătut si zdrobit, să poată muri „acasă“. 

Așa se poartă omul-frate, omul-prieten, căruia cîinele i-a fost 
paznic al vetrei si părtaș de amărăciuni. Să amintim însă și de omul- 
hain, cel саге ca báietan a dat cîinii în tărbacă, iar mai apoi i-a ochit 
cu pietre, fie numai din stupidă distracţie. În schița „Cîinele“, Sa- 
doveanu ne conduce pe o stradă de tirg prăfuit, locuită numai de 
„familii cumsecade de funcționari“. Un cîine vagabond, rătăcit pe- 
acolo си limba atîrnînd de zăpușeală, stirneste bănuiala cá ar fi tur- 
bat. Este o simplă ignoranță, căci animalul acesta nu are glande su- 
doripare, pentru a putea să transpire. Dar bravii familiști nu au 
timp de gîndire. Ei se reped în uliţă cu bite si pietroaie, încît bietul 
cîine nu are scăpare din această noroioasá erupție a urii. Satisfăcuți 
de sîngele stilcit în stradă, tirgovetii-funcfionari se întorc senini la 
pruncii lor, convinși că au făcut un lucru civilizat. 

Peste cadavrul martirizat se apleacă însă poetul, cu lacrimile 
de rime ale unui epitaf lung. Iată, la marginea unui lan de grîu verde, 
se topește încet sub roiul de muște hoitul bátrinului paznic al casei. 
Contemplind în reculegere cîinele mort, condeiul învăluie uritul pri- 
velistii în jocul de funigei al metaforelor. În rime pluteşte pretutin- 
deni, în reflexe stinse, tristeţea și compátimirea : 

„1-а rămas un ochi deschis, ca lacul muntelui, 

de la țărmul pupilei către apusul soarelui 


aleargă păianjenii să țeasă pinzele de pradă, 
în pilnia de gramofon a urechii“, 


Natura își deretică singură cotloanele, încit descompunerea hoi- 
tului este împinsă, treptat, pină la înălbirea oaselor, în curînd simple 
fluiere de piatră prin саге va cînta tărăgănat vîntul, pe cînd verte- 
brele poate vor deveni „mosorele“ în joaca unor copii, pe cîmp. Un 
văl diafan de flori stilistice acoperă purificator cadavrul, ajutind la 
proiectarea în zarea frumosului a acestui capăt de drum atit de trist : 
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„Ciinele din lanul de grîu / Lădiţă cu scule pierdute ; 
Nu va mai veni nimeni să-și adune jucăriile de piatră, 
mărgelele din care-a tras idolul 

de şi-a cusut armura și ciorapii de zale |“ 


(Ion Gheorghe — Спе mort) 


Viaţa însă se primeneste necontenit, azvirlind miasmele in ma- 
rele văzduh. Iarba nevinovată a grîului, simbolul vieţii, învăluie în- 
cet, virgin, purificator, jucăriile de os din trupul risipit al cîinelui, 
topindu-le peste an în matca naturii, care își născocește începuturi 
curate din sfîrșitul tuturor fápturilor z&mislite de ea... 

Există însă uneori si răstigniri necesare, pentru binele mulțimii. 
În tulburarea razelor de lună ciocnite de aștri, cîinii pot prinde să 
urle sinistru, a turbare si moarte. Anticul remediu este sacrificiul 
canin expiator. Dar și în uciderea rituală a cîinilor turbaţi s-ar cu- 
veni să plutească fumul de smirnă al compasiunii umane : 

„Cu tristeţe să-i omorífi, cu mîhnire. 

Făceţi-le mormânt, nu-i zvîrliți pe maidane. 

Ei puteau fi prietenii vostri buni, 
Ar fi lătrat bucuros, sărindu-vă în piept, 
La întoarcerea din război, din pribegie, 
Dacă în clipa cînd au venit pe lume, 
N-ar fi intrat în conjunc[ie atitea astre, 

. Aducătoare de nenorociri... 


(Geo Bogza — Cini turbaji) 

Aflat in ultima clasă de gimnaziu, Oc 
nefasta zi cînd cățelul Bufli a fost fr 
pentru cá se obișnuise a dijmui cuib 
fost „slobozit de un vecin pe coastă-n 
sătean nu vroise să-l omoare, cum fu 
vreun an, bietul cíine 
sigur al sfirsitului, Ma 


tavian Goga nu poate uita 
int in bátaie de Copiii casei, 
arele de ouă. Zdrobit, cățelul a 
jos, între. răzoare“, căci milosul 
Sese cerința bătăușilor. Peste 
„se întoarce la ușa porții“, minat de instinctul 
ma se indírjeste să-] vindece ; 
„Dar n-avea chip de vindecare 

Și mi-a murit bietul tovarüs... 

Aruncá leacurile mamá 

Cáci prea mi-e acru cerul gurii., 

„E frig acum,., Ce face Bufli 

În groapa lui din colțul surii ?« 


(Oct. Goga — Вии) 


N 
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Poezia tináruiui de 19 ani este o floare de mormint pentru cáfe- 
lul martirizat si spovedania tîrzie a unei năzbitii copilărești răsucite 
în tragedie. Ea traduce, nu mai puţin, sensibilitatea poetului față de 
prietenul copilăriei, „bietul tovarăș“ față de саге nu mai are cum 
să-i ceară iertare, decît prin intermediul muzei. 

La mormîntul cîinelui drag întîrzie în reculegere și Tudor Ar- 
ghezi. Îl chema Pussy, semn că se rásfáta lingă masa de scris а poe- 
tului, nu în bătătură. Picăturile de cerneală sclipesc trist sub condei, 
ca o rouă de amintiri și lacrimi. Sîntem nedumeriţi : а murit un biet 
ciine — sau copilul din flori al unei muze ? Să mai citim o dată: 


»Uimirea că totuși е] а murit pentru totdeauna, cá nu o să-l mai 
întîlnesc ascultîndu-ne pasul, doare. La masă nu mai pot să 
stau decît cu picioarele zgircite sub scaun, atent să nu lovesc 
amintirea cîinelui care aștepta la toate prinzurile, la picioarele 
mele... Ne împăcam aşa : el suridea din ochi și legána coada, eu 
îl puricam la rădăcina nasului, ii morfoleam urechile ca pe niste 
.zdrenfe mari de catifea... Din acest exemplar genial à rămas un 
mormint învelit în frunze gălbui !“ 

(T. Arghezi — Moartea cîinelui), 


Am trecut fugar, în pagini, cîteva frămîntări literare inspirate 
din alăturarea sufletească a omului cu cîinele-prieten. Adăugate ati- 
tor alte realizări similare din literatura noastră, exemplele . ci- 
tate scot în lumină sensibilitatea la temš a condeierilor şi duioşia, 
reînoită mereu, în sufletul lor, prin fidelitatea, devotamentul şi ino- 
cenja acestui animal in stare sá adune hora muzelor... 


CIINELE ÎN ARTA PLASTICĂ 


* „Nu pot să spun de fiecare-n parte, 
Căci fapta-i iute, scrisu-n schimb greoi !* 
(Dante — Infernul, IV, 145) 


\ 


Pe pereţii grotelor, omul dintii a desenat, la lumina bolnavă а 
faclelor, animale şi scene de vinátoare din care nu lipsește cîinele. 
Desenul din peșteri era o rugă a stomacului flámind, o vrajă pentru 
a atrage animalele bune de mîncat, о incantatie-blestem pentru ріго- 
nirea vinatului în săgeți, cît de curînd. În frescele din masivul saha- 
rian Tassili, vinátorii fugăresc bovinele sălbatice cu arcul si cîinii. 

Sportul imperial al vînătorii a impus ca model artiştilor plastici 
frumuseţea cíinelui, încît către anul 3000 î.e.n., faraonul Antifaa al 


II-lea era înfățișat: pe stela funerară însoţit de patru cîini de rase 
diferite, între ei fiind ogarul și cîinele de pază. Asiro-babilonenii și 
basorelieful lor monumental orientează arta spre adevăr, iar desenul 
către naturalete. Apare acum cîinele de luptă, voinic, musculos, cu 
capul masiv și fălci puternice. În basoreliefurile palatului din Ninive, 
regele Assurbanipal vineazá ajutat de enormii cîini moloși, ținuți de 
curteni în lese groase ca niște frînghii. Contemporan cu ei, deci vechi 
de aproximativ 3 000 de ani, este celebrul „Cîine de la Lycopolis“, 
monument funerar în piatră, expus acum la muzeul Luvru. De o 
magistrală iscusin(á, acest cîine modelat în poziţie șezîndă are o pu- 
ternică expresivitate si sugerează o reculegere calmă, potrivită cu 
liniştea templelor lîngă care era ridicat. 

Mitologia greacă, lipsită de speculaţii spiritualiste, a acordat un 
loc important cîinelui. Reprezentarea lui în manieră realistă era mai 
atractivă pentru mulţime decît figurinele diforme ale vechiului fe- 
tisism animalier. Arta plastică a introdus cîinii în celebrele vînători 
ale eroilor legendari, precum si în grupuri statuare, în reliefuri pe 
frize, pe sarcofage sau în picturile vremii. Meleagru, Acteon şi Ado- 
nis, Cefalus și Ulise au fost pictaţi pe ceramică în lupta cu mistreţii 
sau lîngă cîinele lor. Dulăi masivi din aur și argint păzeau palatul lui 
Alcinou, în Odiseea, iar perfecțiunea lor nu a putut fi atribuită decît 
zeului-mester Hefaistos. Un alt cîine turnat în aur păzea templul 
lui Zeus, în Creta. Frize de temple, metope, statui impodobesc cu 
scene de vînătoare și cîini legendari palatele ridicate zeilor sau pu- 
ternicilor lumii. La Marele Altar al zeiței Athena de la Pergamon (în 
prezent la Berlin) lupta olimpienilor cu giganţii arată cum cîinele zei- 
fei a doborit la pămînt un gigant si i-a înșfăcat {еаѕїа în fălcile 
lui enorme. > ` 

Сїйїї demoniaci, mai ales Cerberul si Orthos, ilustrau vasele de 
ceramică prezentind, de exemplu, muncile lui Heracle, erou național 
grec al antichităţii. În scene cinegetice pictate pe astfel de vase, ni 
se înfățișează vînătorul, cîinele si prada, de obicei iepuri atirnati de 
o prăjină, semn că dibăcia omului egala fine 


fea mirosului oga- 
rului sáu. 


Artiştii sculpturii antice atingeau uneori perfecțiunea. O statuie 
în marmură, înfățișînd ogarul unui anume Alkimenes, fusese dăl- 
tuită cu atita naturalefe, încît o epigramă (3) scrie că 


„sculptorul 
Leukon a fost rugat să poruncească ogarului s-o ia la fugă“ (VII, 
175). În temple grecești, | 


Pliniu cel Bátrin a admirat cîinele sculptat 
de faimosul Myron precum și un grup cinegetic a lui Lysipp, repre- 
zentind haita de cîini și vînătorul în acțiune (cap, XXXIV, 14). La 
Herculanum s-a găsit vestitul grup în marmură reprezentînd un cerb 
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încolţit de patru cîini, toţi în poziţii extrem de variate, pline de forţă, 
naturaleţe si mișcare, într-o perfectă proporționalitate a formelor. 

Și în pictură artiștii antici abordau teme de vastă desfășurare, cu 
multe personaje, presupunind o iscusită viziune de ansamblu. În se- 
colul al V-lea î.e.n., pictorul Polignothos din Thasos zugrăvise pe 
panouri de lemn panorama vestitei bătălii de la Marathon, din care 
nu lipsea cîinele luptător, cel intrat în legendă. 

Artiştii etrusci sau romani au înfățișat cîinele în scene de vină- 
toare, în fresce si mozaicuri, în picturi pe pereţii mormintelor, baso* 


reliefuri pe sarcofage și arcuri de triumf, chipuri pe medalii sau» 


monezi emise de atîtea cetăţi antice. Pliniu cel Bătrîn a văzut la 
Roma, în templul Junonei, statuia de bronz a unui сїїпе lingîndu-și 
rana, capodoperă de a cărei păstrare paznicii clădirii răspundeau 
cu capul. | 

Prin perfecţionarea mestegugului artistic, gama subiectelor care 
includeau cîinele s-a lărgit, s-a diversificat în preocupări, a câștigat în 
ce privește analiza psihologiei patrupedului. Pictorii din Quattro- 
cento, ca Uccello, Pisanello dar mai ales Piero di Cosimo, au integrat 
cîinele nu numai în decorul operei, ci și în frámintarea sufletească 
a personajelor. În tabloul „Moartea Procridei“, Piero di Cosimo ală- 
tură cîinele Lelaps la veghea înlăcrimată a zeului Pan, îngenunchiat 
lîngă trupul ucis al vînătoriţei de legendă. 

Maeştrii Renaşterii au zugrăvit cîinele conform cu moda epocii 
lor, punîndu-l ca un juvaer viu lîngă făptura de bogate frumuseți a 


femeii. Zeiţele Olimpului se desfac din puţinele falduri ale veşmîn-. 


tului şi, uitînd crunta pedepsire a lui Acteon, se arată în nud privirii 


pămîntenilor, spre a li se contempla perfecțiunea. Dacă Giorgione о. 


pictase pe Venus dormind, într-un peisaj de frumuseţe selenară, Ti- 
tian, contemporanul său, o trezeşte din somn în interiorul unui dor- 
mitor elegant, într-un palat. Nudul zeiesc imită poziția din tabloul 
lui Giorgione, alăturîndu-i însă slujnicele necesare pentru eventuala 


îmbrăcare a zeiței. Surprinzătoare inovaţie, pictorul îi aşează pe pat, · 


încolăcit la respectuoasă distanță, un căţel de agrement, de parcă 
suava olimpianá ar fi o favorită regală oarecare, dacă nu chiar o par- 
venită din anturaj. Incintat de îndrăzneala lui, Titian reia acest mo- 
tiv pictural în zugrăvirea legendarei Danae care, deși aflată în clipa 
voluptoasă a dragostei cu Zeus pătruns în încăpere sub formă de 
ploaie de aur, mîngiie în continuare, molatic si ginditor, un căţel cul- 
cușit pe pat. Zeifele lui Titian nu mai au acea aurá olimpianá care 
le distanța de lume, сі par nişte domnite ale epocii, carne infioratà 
de nervi, cu ochii frumoși și duşi departe, în aşteptarea unui нас 


Frumos care trebuie să vină, 


Paolo Caliari zis Veronezul, contemporan mai tînăr al lui Tiţian, 
introduce cîini chiar si în somptuoasele lui teme solemne, căci în 
tabloul „Nunta din Cana“ un cîine se află lîngă masă, în la aa 
şirului de musafiri în haine scumpe. Alţi trei cîini iar parte la sir 1 
lucitul „Bal la Curtea lui Henric al III-lea“. În tabloul srl 
„Ospăţul din casa lui Levi“, un cardinal în mantie roșie şi-a inu jx 
fata de la Mesia, personajul central, si priveste indelung un SCH 
care, în prim plan, la masa centrală, își așteaptă cuminte рога de 
hrană. Chiar şi în baie, Suzana și-a păstrat alături cățelul, care latrá 
invergunat la cei doi bătrîni insolenfi, apărîndu-și stápina. ; 

Moda cîinelui pictural devine contagioasă, ciudat accesoriu al 
graţiei feminine, procedeul fiind adoptat și de maeștrii din коне 
flamandă. Rubens își introduce cîinele favorit în tablourile din seria 
Mariei de Medici. La încoronarea mult rîvnită de regină, ea primește 
în genunchi coroana din mîinile unui înalt prelat, sub privirile so- 
{шш defunct, dar, supremă insolenjá, în prim plan se zbenguiesc doi 
dulăi, dintre саге unul se scarpină de purici cu nervozitate. Solemni- 
tatea momentului este micsoratá de acești doi cîini urcați pe treptele 
altarului, în imediata apropiere a somptuoasei hlamide regale tivită 
în flori de aur. Rubens excelează în desenarea ogarilor, în redarea 
vînătorilor celebre ale legendelor. Mistreţul din Calydon se prábu- 
şeşte sub o droaie de dulái în mișcări nebune, rînjind cu соі fioroși, 
scenă de o nemaipomenită încordare a tuturor animalelor aflate în 

3 luptă pe viaţă și pe moarte. Abordind același mit, Jordaens, ceva mai 
tînăr decît titanul picturii flamande, evită cruzimea încleştării, căci 

„ redă împărţirea prăzii şi grupează ciinii în preajma celor doi eroi- 
vinátori, acum niște simpatici tineri rurali îndrăgostiţi. 

` Pictura din secolul al XVII-lea se află în plină eflorescenţă de 
genji. În Spania, Velazquez va alia realismul cu ironia de fine nuanţe, 
punínd pe același plan regii si bufonii, infantele $i cersetorii, 
deştepţi tronurilor și idiofii care îi distrau. Pictor oficial al Curtii 
spaniole, Velazquez va ignora furia acestor înfruntări între ciinii de 
vinătoare d fiarele pădurii. El va picta vin&tori nici măcar în haine 
de pădure, ci în costum elegant, în care pușca este doar un element 


decorativ, iar cîinele un însoțitor menit să indice preocuparea de 


moment a înaltului personaj. Regele Filip al IV-lea, infantele Balta- 


sar Carlos, Infantele Fernando și mulți nobili ni se înfățișează, sub 
beer marelui pictor, în calme plecări la vinütoare cu RAND alá- 
uri, pozînd fără viaţă, fără mișcare, dar înzorzonaţi în costumele lor 
dre Infantele Carlos Baltasar avind numai șase ani, pușca lui 
este rezemată în pămînt i 

p a un simplu baston, iar dulăul voinic s-a 
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alungit la picioare spre a nu distrage atenţia și stă absent, cu ochii 
închiși, cu o zgardă de sărbătoare pe măsura dantelei care mingiie 
gitul prințului bălai. Neputind fi eliminat din tablou, cîinele a fost 
micşorat, ca trup și ca importanţă, cît s-a putut mai mult, 

Proslăvind cu penelul fastul „înțepenit“ al Curţii, Velasquez își 
rezervă plăcerea de a excela în arta portretului, apărîndu-și cít mai 
bine libertatea de creaţie și sinceritatea penelului, iar prin asta dem- 
nitatea personală. Dintr-un capriciu al regelui, a fost silit să picteze 
bufonii și piticii Curţii, punînd însă în ei mai mult decît i se ceruse ; 
е] a revărsat peste uritenia şi ridicolul lor o undă de bunătate umană. 
Cum Velazquez nu se teme de adevărul fără fard, el adună laolaltă 
piticii, bufonii, curtenii, perechea regală și îi arată în haine luxoase, 
dar cu sufletul palid, obosit sau incert. După moartea bufonului, Don 
Antonio, Velazquez îl înfățișează în tablou singur, punîndu-i alături 
un dulău masiv. Amîndoi sint disciplinati de gestul dominator al 
pictorului, care îl îmbracă pe bufon în costum flamand de mare sam- 
belan al regelui, dar îi dă cîinelui mai multă vioiciune și demnitate 
decît bufonului, fapt ce ridiculizează odată mai mult solemnitatea 
grea a costumului și atitudinea lui de mare curtean. 

La fel de veridic îi înfățișează Velasquez și pe copiii regali. El 
prezintă în atelierul sáu, în grup, infanta şi domnișoarele ei de onoare 
(„Las Meninas“), butonul si cîinele, iar artistul, cu faţa la șevalet, îi 
studiază pe toţi cu privirea. Infanta pare o frumoasă păpușă lipsită 
de viaţă, strivită sub greutatea minunatei rochii ce poartă, în timp ce 
meninele au încremenit în reverență. În oglinda din fundul pinzei 
vedem pe rege și regină pozind afectat. În dreapta tabloului, ocupind 
loc prim, o pitică reușește să fie serioasă, dar un alt pitic strică toată 
solemnitatea scenei, căci împinge cu „piciorul cîinele masiv, care 
rămîne totuși adormit și nepăsător. Numai artistul, în autoportret, își 
permite să fie calm, el-însuși, conștient parcă de perfecțiunea tablou- 
lui său, una din marile capodopere universale ale picturii. 

^, În aceleași decenii, spaniolul Bartolomeu Esteban Murillo, 
„Rafaelul Sevillei“, va înlătura astfel de convenţionalisme în artă şi 
va aşterne pe pînză scene de un crud realism, imagini concrete pri- 
vind laturile mizere ale trăirii sociale, aducind sub culorile calde ale 
penelului și alt fel de copii, cei mulţi, săracii străzilor. Murillo va 
îmbina realismul sincer cu forța observaţiei autentice, mărturia 
directă cu trăirea de zi cu zi. Drama sărăciei, copilăria murdărită de 
‚ zărenţe, pinditá de foame, infestată de păduchi şi clătinată de deznă- 
dejde va găsi în Murillo penelul curajos $i genial care să spună 
adevărul, în culori, dar necolorat. Prin contraste de umbre şi ilumi- 
nări de suflet, Murillo va revărsa înduioșarea iubirii peste atîtea 
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chipuri de copii decüzufi, cergetori zdrenfrogi, dar mândri în mur- 
dara lor goliciune. Nicăieri în aceste talouri nu lipseşte cîinele, ca 
simbol al inocenfei, sincerităţii și camaraderiei. Artistul nu ascunde 
sub poleiala artei mizeria străzii si dezvăluie implicit decrepitudinea 
unei orinduiri sociale care distribuie celor mulți foamea, lipsa, вйгасїа. 
Absorbită cu totul, bunica a lăsat deoparte furca de tors liná şi își 
curăță de păduchi nepotul, „căutîndu-i în сар“, în timp ce micuțul 
infulecá hulpav o bucată de pîine goală, spre care rivneste si cățelul 
cu care se joacă de zor. Foamea, ca simptom dominant, apasă şi 
tabloul în care mîncătorul de plăcinte prelungește înghițirea bucății, 
în timp ce cîinele o contemplă fără speranța de a căpăta ceva. În 
celebrul „Băiat cu cîine“, atmosfera pare mai senină, dar numai 
fiindcă nu e nimic de mîncat: coşul e gol, iar gestul si zimbetul 
băiatului par a convinge cîinele că viaţa poate fi trăită și pe nemin- 
cate. Este un naturalism atenuat de umor, cu o anumită voioșie în 
mizerie, superioara ironie a săracului care își adună din nimic stropul 
de resemnare care să-l menţină la suprafaţa vieţii. 

Școala franceză, dominată în epocă de Oudry si Desportes, va 
rămîne mult timp tributară fastului seniorial și va înfățișa Curtea și 
preocupările ei, eroismul în dantelă sau platitudinea cavalcadelor 
vînătorești ale lui Ludovic al XV-lea. În Anglia, William Hoggarth 
se va înfățișa în autoportret alături de cîinele. său Trump, orientînd 
penelul spre viaţa omului mijlociu. Snyders ilustrase, cu cîteva de- 
cenii înainte, arta „portretistică“ a cîinelui, pictînd cearta pentru os 
a dulăilor, asaltul furios asupra mistreţului şi multe alte scene în 
care cîinele își arată colții sau curajul, în toată frumusețea făpturii 
lui suple şi energice. 

Thomas Gainsborough, marele portretist englez al secolului 
al XVIII-lea, va picta nobili luxos îmbrăcați, mîndri si cutezători, 
conștienți de rangul lor social. El le va pune alături, pentru sporirea 
distincției, cîinele preferat, în atitudine cuminte, demnă. „Doamna 
Mears" se plimbă la pas, frumoasă, într-un, pare de paradis, iar cîinele 
o însoțește, într-o atitudine solemnă, de paradă, care îi răpește orice 
naturalefe, Spaniolul Francisco. de Goya, pictor al Curţii, và continua 
pasiunea lui Velazquez pentru portret, dar va zugvăvi si ciini de 
vinátoare singuri, vinátorii fiind sugeraţi numai de pustile incruci- 
sate alături, Un „efine roşu“ cu aspect exotic va sta de pază lîngă 
frumoase tahitiene ale lui Gauguin, nuduri de aur masiv şi aramă, 
peste care tronează flori galbene și roşii, ca în Eden. À 


Am lăsat la urmă pe marele artist al portretului canin, englezul 
Edwin Landseer, excelent desenator, fin psiholog. El a pictat ctini de 
toate virstele, căutînd să le pătrundă sufletul, starea de spirit, ca 
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unor „candidați la umanitate“. Fetiţa pietrarului a venit cu mîncare 
la tatăl ei, împreună cu cátelul-protector, poate chiar cáláuzá. În alt 
tablou, un cîine privește grav, cu demnitate, din pervazul custii sale, 
iar alături o pisicufá se înghesuie numai ca să-și poată arăta cu 
impudoare limba. Un celebru portret canin are titlul „Un distins 
membru al societăţii umane“. Vigoare în trăsături, căldură în culoare, 
sensibilitate a penelului, expresii si fizionomii canine pătrunzătoare, 
redate sentimental, cu o inimă infelegátoare $i plină de iubire pentru. 


Спе — acesta este meșteșugul lui Landseer, pe саге mulți pictori 


vor încerca să-l imite în zugrăvirea privirii si a. sufletului cíinelui. 
Sá mai notám, pentru originalitatea lui, tabloul lui Picasso din 
perioada roză : un băiețel plápind, cu aer preocupat, subţire si bol- 
năvicios, își mingiie cîinele-prieten. Tema prieteniei dintre adolescent 
şi cîine integrată în peisajul suiletesc mioritic, este ilustrată şi în seria 
ciobănașului cu cîinele, capodopere de pictură ale lui Nicolae Grigo- 


 rescu. Epopeea picturală a cîinelui e încă mult prea vastă pentru a 


încerca un rezumat al ei, aici. 


SEMPER FIDELIS 


CIINELE ÎN BASMUL ROMÂNESC 6 SCRIITORI ROMÂNI $1 CII- 
NELE DRAG @ SEMPER FIDELIS 


CÎINELE ÎN BASMUL ROMÂNESC 
„Vrei tu, cîine, să-ţi sărut privirea 
Pentr-un cer în inimă trezit ?* 


(Esenin — Fiul câinelui. Trad. G. Lesnea) 


Experienţa de viaţă și înţelepciunea poporului nostru au urcat 
virtuțile cîinelui pe bolta albastră a basmului. În țesătura acestor 
"mituri destrămate, întîlnim foarte rar natura ambiguă a cîinelui, 
căci de obicei el atacă zmeii și scorpiile şi numai în mod excepțional 
cîinele negru oferă uneori sprijin strigoilor, pentru scurt timp. 

Prieten-saivator, sau răzbunător după moarte, al omului, este 
ipostaza cea mai semnificativă a cîinelui din basm. El slujeşte pe 
stápin cu credinţă si îi ráspláteste bunătatea prin devotament. Mult 
ştiutor, adesea vizionar şi profet, cîinele află uneltirile vrăjmașului 
Si le zădărniceşte cu colții. În basmul „Băiatul moșneagului și fata 
împăratului“, cei doi tineri vînează cu dibăcie prin păduri, unde 
intimplarea face să crute de la moarte un urs, un lup şi o vulpe. Drept 
mulţumire, fiecare din aceste fiare dáruie celor doi vînători buni la 
inimă cîte un cîine. Trei zmei îl atacă pe băiat, dar el ucide doi din 
ei, cel de-al treilea fiind închis in pivniţă. Inima vinátorijei este însă 
slabă, căci se îndrăgostește de zmgul-prizonier si-amindoi pun la cale 
să-l ucidă pe/micul Făt-Frumos. Noroc că şopotirea celor doi este 
înțeleasă de cîinii vînătorului şi aceştia îl sfisie pe zmeu, salvindu-si 
stápinul (54). O idee asemănătoare stă în miezul basmului „N-aude, 
n-a vede“ (colecția Sevastos). Aici, principiul răului este un lup 
fantastic, de care s-a îndrăgostit sora voinicului. Cînd lupul sare să-l 
sfișie pe Făt-Frumos, acesta îşi strigă în ajutor cîinii, care îl omoară 
îndată pe lup. ' » 

În basmul „Cei trei fii de împărat“ (54), ciinii îl învie pe Făt- 
Frumos cînd, după ce a nimicit, ca Perseu, balaurul cu şapte capete, 
voinicul e ucis prin viclenie de un „cavaler roşu“, spre a-și însuşi 
răsplata promisă lui de împărat, Impostorul este alungat de la curtea 
împărătească, De bucurie, fata „iși scoate de la git colanul si îl pune 
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pe grumazul unuia din cîini“. În basmul „loviţă Făt-Frumos“ (col. 
Ispirescu), ciinii voinicului sfișie scorpia саге răpise și ascunsese 
Non „împăratului florilor“, prieten al lui Iovitá. Într-o variantă, doi 
copii-vinátori, numiți Măr si Раг, fiecare avînd cîte trei cîini, ucid în 
luptă zmeul, dar Baba-Cloanţa, prin vrăji, adoarme cíinii unuia și îl 
ucide pe voinicul Măr. Celălalt însă zădărnicește vraja și asmute 
dulăii, care sub ameninţarea coltilor constrîng vrăjitoarea să-l învieze 
pe eroul omorît prin perfidie. 

Ciinii albi ai zînelor, amintind pe cei ai zeitfelor din mitologia 
greco-romană, contribuie la biruinţa lui Făt-Frumos, în lupta cu 
lupul cu cap de fier. Ciinii cei albi au nume de metaforă : „Vede- 
bine“, ,,Aude-bine* si „Ușor-ca-vîntul“, „„Greu-ca-pămîntul“. Însoțit, 
de aceşti cîini, Făt-Frumos merge în iad, unde Baba-Cloanţa, mama 
lupului, îl angajează cioban la oi, servitute asemeni celei a lui Heracle 
faţă de Euristheu. Îndată ce se întoarce, lupul cu cap de fier sare la 
ciobanul nostru, să-l rápuná, dar dulăii cei albi, stau de veghe și sfişie 
fiara, asigurind izbinda Binelui. 59; 

Uneori victoria finală a lui Făt-Frumos este precedată de în- 
fringeri temporare. Baba-Cloanţa leagă cîinii lui Făt-Frumos cu niște 
fire de păr tari ca un lanţ, apoi îl ucide pe voinic si îi scoate inima 
din piept (simbolul vieţii). Văzînd nenorocirea stăpînului, cîinii se 
zbat cu putere, rup legăturile vrájite si silesc ѕсогріа de Babă să-l 

 învieze pe Făt-Frumos, după care о sfîșie cu colții. Așa se petrec lucru- 

rile în basmul „Pipăruș-Petru“, cu varianta „Petrea Piperiul“ (co- 
lecţia Pop-Reteganul). S К 

Nicăieri ca în basm пи este subliniat mai puternic şi sugestiv 
devotamentul cîinelui care își salvează de la moarte stápinul, apárin- 
du-l cu colții ori silind vrăjitoarea să-l reînvie, după care el o sfisie, 
nimicind astfel principiul Răului. 

Prietenia cîinelui cu omul se desfășoară în aceeași atmosferă de 
încredere, curaj și spirit de jertfă — prin care animalul se arată nu 
numai folositor stăpînului, ci și sfătuitor sau ajutor în nevoie. De 
obicei cîinele acesta este năzdrăvan : el înțelege graiul omenesc şi îi . 
dă stápinului sfaturi sănătoase cînd se rázboieste cu zmei, cu Baba- ` 
Cloanfa și cu alte iasme ale răului. În basmul „Omul care stia toate 
limbile“, sfatul cîinelui este rostit în limbă ciineascü, dar stápinul 
cunoștea și acest grai, încît aplică îndrumările înțelepte ale cîinelui 
si iese cu bine la liman. În basmul „Copil sărac“ (colecţia T. Pamfile), 
cîinele năzdrăvan este un vechi străjer al palatului împărătesc si are 
„suflet de voinic mare“. Clinele este atotstiutor gi îl informează cu: 
credință pe împărat de tot ce se petrece. Cînd împăratul este ucis de 
necredincioasa lui soţie, dulăul cel bátrin latră a jale şi prelung, încît 
din țări depărtate 11 aude fiul împăratului, care vine să afle tărășenia. 
Urmează: uneltiri de tot felul, pînă ce, însoțit de acest ciine, fiul îm- 
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păratului pleacă la altă Curte de basm, unde se îndrăgostește de fiica 
acelui împărat. În final, cîinele hrănește, într-o pădure, pe copiii, 
acestei perechi de îndrăgostiţi, ajutat fiind de o pasăre măiastră. 
Serviciile pe care le aduce cîinele sînt, așadar, multe și variate, însă 
în toate străluceşte devotamentul și prietenia lui sinceră față de 
stăpîn. Prin aceste isprăvi sávirgite cu voinţă și conștiință omenească, 
cîinele basmului nostru are chip de om, braț de voinic, curaj de erou 
si devotament de slugă credincioasă. 

În basmul „Apă vie“ (col. Cosmescu), cîinele stă de pază la poarta 
raiului. Mitologia creștină a preluat aceste aspecte generoase și nobile 
ale ciinelui, adaptindu-le. În „Fata moșneagului cea cu minte“ (col. 
Ispirescu), Sf. Miercuri, Sf. Vineri și Sf. Duminică, zîne vechi cu 
nume nou, au cite o cátea názdrávaná, cu dinţii de oțel, care adulmecă 
lupul cale de multe zile si latrá de cite douá ori. Sint unelte ale Bine- 
lui, ajutoare ale eroului solar pentru scáparea omenirii de mongtri si 
de asupritori. Pretutindeni în basm acţionează puternica fidelitate a 
cîinilor, curajul să sfisie zmeii, pe Muma-Pádurii si alte întruchipări 
ale răutății, devotamentul lui pînă la moarte faţă de stăpîn. Prin 
aceasta, poporul a vrut să laude si în basm credinţa dulăului care 
păzea stina si gospodăria, vitejia lui împotriva lupilor si a atîtor ráu- 
voitori năpustiți asupra muncii şi fiinţei lui. Folclorul nostru glori- 
fică aceste calităţi ale, cîinelui, graţie cărora Făt-Frumos izbuteşte să 
curețe plaiul mioritic de zmei si balauri, de scorpii si alti demoni, 
pentru ca Dreptatea și Binele să strălucească pe meleagurile noastre, 
pentru eterna frumuseţe a Lumii. 


SCRIITORI ROMÂNI SI СПМЕ Е DRAG 


„Sus în pat / Haide-zup ! / 
Ада botul / Să ţi-l pup !* 


(Ion Barbu — In memoriam) 


: Mulţi scriitori au avut lîngă masa de lucru sau la plimbare un 
cîine drag, prieten si confident, prilej de monolog cu glas tare sau 
interlocutor cu muza. Nu rareori, acest cine a fost urcat în pagini 
de poem cu emofionante accente lirice, pentru a slăvi candoarea din 
ochii lui blinzi si sinceri sau contagioasa incredere ce rüspindea in 
juru-i, Era o liniște lăuntrică de esenţă misterioasă, cu totul prielnică 
poetului, pentru a sta la taifas cu muzele. 

În „Hronicul“ său, Lucian Blaga își aminteşte cu melancolie de 
ultimul anotimp ce l-a petrecut în satul natal, „Тіпеат la curte un 
сіле mare, un bernardin nu prea corcit, ce crescuse amestecindu-se 
printre pașii noștri. Îl chema Nero. Ziua, dulăul își păzea lanţul, 
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noaptea își vedea cu patimă de slujba lui de paznic, agitindu-se liber 
prin ogradá. Ne știam la adăpost de orice răufăcători. Și într-o 
dimineaţă, Nero a murit, otrăvit de un răuvoitor. Era acesta un semn 
că a bătut ceasul să plecăm din satul nostru“, Blaga vedea în pierde- 
rea protectorului patruped un simbol nefast, o prevestire rea — si în 


orice caz o asociere a destinelor om-ciine greu de desfăcut, fie chiar 
prin moartea dulăului. 


Oameni de înaltă cultură, precum Spiru Haret, au depus mărturie 
sentimentală în ce privește atașamentul cîinelui față de stápin : „În 
anul 1905 am căpătat un căţel St. Bernard pe care l-am numit Dago. 
Excepţionala lui inteligență adeseori ne punea în mirare pe toți. Era 
o fiinţă care ne ghicea gîndurile și-și arăta sentimentele prin expresia 
ochilor, dispoziţia gurii, mișcările urechilor, felul cáutáturii — ocazie 
să te convingi de existența unei dezvoltate vieţi psihice la el“ (140). 

Cît de mult a însemnat pentru puterea de creație a lui Liviu 
Rebreanu, în liniștea de podgorie a casei lui din Valea Mare, cátelusa 
cea albă "Реја ! Din amintirile fiicei lui aflăm că „verile, cînd si cînd, 

` Liviu Rebreanu ieşea în vie însoţit de Deiţa si cáta spre stele, apoi - 
revenea în casă, înviorat“. O fotografie din 1935 îl arată pe Rebreanu 
in grădina cu pomi roditori, aşezat jos pe pămînt, cu ceșcuţa de 
cafea într-o mînă si nelipsita lui ţigare în cealaltă. În faţă, cátelusa 
"Deija sfidează obiectivul, pozînd ca o mică artistă, cu privirea în- 
feposatá а obráznicie. Din acele amintiri mai aflăm că romancierul 
„fotografia cu încîntare figura nespus de expresivă a Deifei şi gră- 
_ dina înflorită“. Așadar, Deifa nu era o simplă cáfelusá de companie, 
_ сї un mic spiriduș binevoitor, prilej de stîrnire а izvoarelor creaţiei 
literare. Căci „Реја stătea la picioarele tatii, nedezlipit, cînd seria, 
iar tata nu se despárfea de ea niciodată. O iubea atit de mult pe Deitz, 
încât îi ceruse prietenului lui, pictorul Poitevin-Skeletti s-o picteze. 
Păstrez și acum tabloul cu seidenpinchul alb, deasupra uşii vestibulu- 
lui. La Valea Mare și-a îngropat tata pe acest ultim si drag ciine, pe 
Deifa, a cărei moarte a consemnat-o în „Caietele de Vie“ pe data de 
vineri 15 octombrie 1937, vestindu-mă cu menajamente“. 

Camil Baltazar, un prieten al lui Rebreanu care îl vizita la Valea 
Mare, şi-a notat că „în curte veghea din cotețul lui cîinele ciobánesc 
Ursei, botezat astfel de Rebreanu, care îl îndrăgea foarte mult“. 

Însingurat sufletește, înăcrit de izbinda socială a nemernicilor, 
însă nu mai puţin dominat de un imens orgoliu al valorii sale literare, 

-Camil Petrescu își împărțea o parte а iubirii sale cățelului drag. Camil 
Baltazar îşi aminteşte că „luînd masa prin 1928 cu scriitorul Camil 
Petrescu la un restaurant, am observat că acesta avea grijă să ceară 

ospătarului un pacheţel de oase pentru cățelușul lui, tot un fel de 
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Zdreanţă ca cel al lui Arghezi“. Afecţiunea scriitorului pentru cîinele 
de apartament s-a dovedit trainică. Un astfel de căţel am văzut $i eu 
prin 1943, cînd l-am vizitat pe Camil Petrescu în locuinţa din str. 
Cimpineanu, cu prilejul participării mele la polemica dusă de Geo 
Dumitrescu în gazeta „Fapta“, cu Toma Vlădescu și alți adversari ai 
scriitorului, stîrniți de reluarea piesei de teatru „Mioara“ la Naţional. 

Citeodatá însă, cîinele putea fi doar un element accesoriu al ele- 
ganfei vestimentare, asa cum se bánuie la Ion Vinea care, dupá 
amintirile lui N. Carandino, intra in redacţia „ҒасЈеі“ totdeauna cu 
un imens bernardin în lesă. 

Suavul poet Vasile Voiculescu, cel împătimit între chemarea 
tulburătoarelor sonete ale lui Shakespeare și apostolatul medicinii, 
tinea în casă „cîini și pisici cu duiumul“. D-na Gabriela Voiculescu- 
Defour, fiica scriitorului, ne-a destăinuit într-o convorbire cá, ,,ama- 
tor de plimbári, poetul Voiculescu participa adesea la vînători, fără 
însă a vîna. Animalele nu au lipsit din casa noastră. Era un fel de 
arcă a lui Noe. Tata venea de la dispensar la-oră fixă, apoi sta sobru 
în capul mesei. Închipuiţi-vă : cu toţi căţeii împrejur! Dragoste 
exagerată pentru animale“. O fotografie ni-l arată pe Voiculescu în 
1928 în excursie la Bușteni, cu familia, copiii și prietenii copiilor, 
grup plin de voioşie, în prim plan fiind însă cátelusa сеа albă Dubby. 
Poetul nu putuse pleca spre frumuseţile înalte ale munţilor, fără 
tovărășia zglobie a micului prieten care îi risipea grijile adunate în 
cutele frunţii, prin ghidușiile şi tumbele de bucurie, la vederea lui. 
Pasiune pentru cîinele preferat, cu care conversa la masa de lucru 
sau în clipe de răgaz, a avut George Călinescu. Faimosul cîine Fo- 
feazá își avea portretul în culori, atîrnat la loc de cinste în biroul 
scriitorului, care i-a transferat chipul gi isprăvile în romanul „Bietul 
Ioanide“, personajul patruped numindu-se Stolţ. Fireşte, acest cîine 
este umanizat pînă peste urechi, căci stápinul îi atribuie în fraze o 
„inteligență extraordinară“ si calităţi de intelectual subțire, cum nu 
se mai află în literatură. Stápinul, arhitectul Ioanide, îl ia cu sine la 
consfătuiri științifice ori la reuniuni de salon, ca un prieten monden 
și bine crescut, priceput în toate domeniile, Ciinele Stolt nu e deloc 
plictisit de subtilitatea discuţiilor literare sau de nepătrunsul abstract 
al comentariilor de arhitecturá, ci dimpotrivă, se arată incintat. »n- 
telectualicește, Stolt asistă cu interes la toate industriile pe care eu 
le profesez, iar in materie de arhitectură, Stolt pricepe ce fac eu...!* 
Asa afirmá, sub jurümintul tiparului, personajul loanide, cu girul 
tutelar al lui George Cálinescu, autorul romanului. 

Fotează, cîinele mult iubit si capricios, era socotit un membru al 
familiei, Era numit „Băiatul“, rásfátat şi tolerat cit se poate, in apucá- 

; D * 


« 


246 


turile lui de june neastimpărat, mereu săgetat de Erosul speciei, 
Părea Кыш a tiran, acceptat fără murmur si îngrijit ca un prinţ, 
dominator prin toane și oricind gata să-și mustre stăpînii. Faptul este 
кого într-o scrisoare din 1947 a criticului către soţie : „Băiatul 
mi-a părut foarte indiferent de plecarea ta la băile Olănești și pare 
preocupat numai de Eros. Deși se îndeasă în mine, este încruntat, 
M-a certat zece minute că l-am cálcat pe picior, cred că în fond te 
caută. (...) În acest moment, Fofează al tău, îmbăiat gi așezat pe 
plapumă în dormitor, la invitația mea де a se lăsa învelit, a făcut 
gestul de a se repezi la mine de la distanţă, să mă muşte. L-am ame- 
ninfat, bineînţeles, cu umbrela !* După trecerea a șase ani, simpatia ; 
paternă a severului critic față de rásfátatul june Fofează nu scăzuse, 
căci la 5 oct. 1953 el se auto-asigură într-o misivă trimisă din Bei- 
jing : „Fofează cred cá e bine“, iar cînd vizitează Cehoslovacia în 
1959, aceeași suavá îngrijorare pentru căţeii veniţi după Fofeazá : 
„Се face Max Lilianovici Fekete ? Dar Sfirli ?* După două săptămîni, 
întrebarea se repetă, tot din străinătate, dar cu o drăgăstoasă tragere 
de urechi : „Се mai fac mágarii de Sfirli și Max ?“ 1 

În aceste fraze de impresionantă nevoie de afecțiune, simţim 
atît sensibilitatea delicată a stăpînului, cît si trebuința sufletului 
uman de a fi iubit sau de a-și revărsa iubirea asupra cuiva care nu 
mușcă. Însingurarea si depărtarea de patrie sînt rău sfătuitori, mai 
ales pentru aceia care, în tumultul interior al creaţiei, fláminzesc 
după clipe de destindere. Avem în față fotografia sculptorului Con- 
"stantin Brâncuși, cel răpit de zborul coloanelor infinite si dornic să 
"pătrundă cintecul tainic al păsării măiastre. Se stie că marele artist - 
1 151 purta corespondenţa în fraze condensate, reduse la esenţă și mai 
` ales pe cărţi postale cu reproduceri din operele lui, uneori numai cu 
chipul lui. Prin 1924, poetul Ion Minulescu îl vizitează la Paris, iar 
Bríncusi, încîntat de compatrioţii simpatici, îi oferă fotografia în care 
el se joacă cu Polaire, căţeaua cea albă. În josul acestei fotografii, 
Brîncuși scrie : „eu gi cu cáfaua lui Ion Minulescu cu drag C. Brâncuşi.“ 
Lipsa punctuaţiei implica nedumeriri, dativul putindu-se travesti 
eventual în genitiv. D-na/ Mioara Minulescu, fiica marelui poet, m-a 
lămurit cu amabilitate că la mijloc este vorba de о simplă... omisiune 
ortograficá. Tatăl ei l-a binedispus prin glume pe marele sculptor şi, 
ca amintire a unei seri plăcute, acesta i-a oferit fotografia, punind 
esența (dedicafiei) înaintea detaliului (ortogratic). 

Brincusi o iubea mult pe această căţea, martor și sfetnic al în- 
singurării lui la Paris, între străini de tot telul. În monografia semnată 
de Petru Comarnescu sînt citate cuvintele Irinei Codreanu : „L-am 
cunoscut ре Brincusi la Bobino (...) El se afla acolo cu cáfeaua sa 


Scrisori și Documente“. Editura Minerva; Bucureşti, 1979. 
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Polaire, la care ţinea mult și pentru care îi plătea locul la teatru sau 
la cinematograf... !“ Cuvîntul „prieten nedespărțit“ își capătă, aici, 
referitor la ciine, un sens care interzice zimbetul si induioseazá 


în adînc, . 

Căţeaua Polaire figurează și pe o carte poștală trimisá de Brâncuși 
Otiliei Cosmufá-Bólóni, prietena și sprijinitoarea de început a lui. 
Fotografia rásfringe o clipă de liniște, iar mina stîngă apasă ocrotitor 
trupul alb al cáfelei. Privirea artistului este țintită departe, dincolo 
de obiectivul aparatului, ca într-o convorbire prin semne cu larii și 
penatii lui, rămași în matca strábuná a Gorjului patriei. 

Aceleaşi sentimente, dar copleșite de o nevindecatá tristeţe, le 
putem descifra în privirea altui mare însingurat al sfîrşitului de 
viață : Nicolae Titulescu. Îl vedem în fotografie dînd să mánince din 
farfurie cîinelui sáu, pe terasa locuinţei ale cărei perdelute inflorate 
amintesc motive folclorice din'fará. 

„Cite clipe de binefăcătoare destindere va fi petrecut marele 
pontif al muzicii românești, George Enescu, cu dansul frenetic al arcu- 
şului vrăjit, între timp privindu-și cîinele şi amuzindu-se de cáutá- 
tura lui gînditoare ! Spre încheierea zilelor sale, însingurat de boală 
în freamătul străin al Parisului, departe de tara iubită, blîndul Enescu 
îşi călătorea sufletul spre locurile unde geniul acestui pămînt îl 
adusese la lumina vieţii. Tintuit la pat în suferinţa din urmă, Enescu 
își plimba о mînă tremurindá pe coama lățoasă şi pe urechile enorme 
ale cîinelui sáu drag — special îngăduit să-i ţină tovărășie lîngă 
másu(a cu medicamente. Era o emoţionantă excepţie de la regulile 
albe, prin înțelegătoarea bunăvoință a slujitorilor medicinii. Foto- 
grafia care ni-l arată pe George Enescu în această convorbire cu 
amintirile, mingiindu-si cîinele drag în semn de bun-rámas, este un 
document uman zguduitor și imposibil de tălmăcit. Ea invită la re- 
culegere, obligă la tăcere si sugerează cît de neasemuitá alinare poate 
aduce, їп clipele ultime de ceaţă si plumb, privirea curată si caldă a 
prietenului sincer de totdeauna. ` 

Tudor Arghezi a fost un mare prieten al cîinilor, cu sentimentul 
gospodarului care are curte de păzit, orátánii si ciresi dati pe rod. De 
aceea el le aranja coteful afară, in bátátura Mărţișorului. Hoţul a me- 
‘ritat pe coteful lui o „inscripţie“ de mare întristare a stápinului faţă 
de nefericirea bátrinejii cîinelui. Si faimosul Zdreantá era cîine de 
curte, frumos ca un fante de mahala, pungas nu mai puţin, dar „cu 
„ochii frumoși, de faianță“ — și nu doar pentru trebuinţa rimei. 

„E un сїіпе zdrenturos / De flocos, dar e frumos. / : 

Parcá-i strîns din petice, / Ca să-l tot impiedice, / 

Fertenitele-i atirná / Şi pe ochi, pe nara cîrnă, / 

Si se-ncurcă, şi descurcă, / Parcá-i scos din cilii pe furcă. / 

Are însă o ureche / De рипраз fără pereche“. 


Deșucheatul acesta cîrlionţat s-a învăţat să fure oul din cuibar, 
îndată după ce îl anunţă prin cotcodácit găina. Are îndeminare si ta- 
lent de hoţoman care nu poate fi prins: „Pune laba, ia cu botul / 
Si-nghite oul cu totul“, Lipsá de dovezi deci, însă gospodina caută să-l 
dezveţe dindu-i să înghită un ou fierbinte. După се l-a inháfat în 
grabă, pungașul patruped l-a lepădat cheláláind „și-a-njurat cu un 
lătrat“. Cititorii zimbese pentru arta de „paznic în folosul său“ а 
cîinelui Zdreanţă și recită cu încîntare, tată, fiu și nepot, aceste ver- 
suri jucăușe, ca o canfonetá din bătătura copilăriei. 

Arghezi le spunea cîinilor „prietene“ și „frate“, cu unduirea su- 
fleteascá de la Cernica sau cu încîntarea poetului după truda reușită 
a rimelor. Despre cățelul Bursuc scria în mărturisire duioasă : „E cá- 
telandrul meu cuminte. / Îmi iese cînd m-aude, înainte. /Vrea să mă 
joc cu el mereu. / (...) Rămîne singur si cu jind, / Parcă simțind, parcă 
ghicind, / Întins pe labe, trist, pe bot, / Că voi pleca-ntr-o zi, de lîngă 
el, de tot“. Altă dată, cîinele îi plimbă aducerile-aminte pe dealurile 
îndepărtate ale Gorjului natal : „Să te mîngîi cu glasul și cu mîna, / 
Că simţi în mine Gorjul de piatră, strunga, stina". 

La mormîntul câinelui însă, bonomia se stinge, gluma se depăr- 
tează sfielnic, lăsînd loc unei sincere mihniri. În fond, cîinii din 
preajma casei lui Arghezi parcă fac parte din grădinița grupei mari 
şi aduc cu ei bucuriile cristaline ale copilăriei. Stăpînul casei îi rîn- 
duiește, de altfel, între copii şi printre jucăriile lor, mutîndu-i vara în 
 .bătătura bătută de soare și miresme. Cu multă sinceritate, Gerda Bar- 
bilian povestește un episod în „Amintirile“ sale, caracteristic pentru 
irea molcomă a lui Arghezi și vulcanul din inima lui Ion Barbu: 
„Dan îi promisese un căţel, însă, ocupat cu treburile Mărţişorului, 
Arghezi nu l-a luat la momentul convenit. Telefonindv-i-se, el a rás- 
puns că încă nu şi-a construit un cotet pentru acest cîine. Un căţel din 
“camera de lucru a lui Dan să ajungă într-un noroios cotet de curte ? 
Peste poate ! Darul a fost anulat imediat, iar vizitele dintre noi au 
încetat !" Уу 
Căci Ion Barbu iubea cîinii în interior, ca pe nişte copii alintaji, 
sentiment împărtășit si de sofia sa, Dinsa îşi aminteşte cu nostalgie 
de „lungul șir de căţei саге au fost singura noastră fericire, ne-au 
_ eonsolat de multe amărăciuni şi ne-au umplut casa de voie bună si 
căldură“ (87). Adaug că, primindu-mă în iulie 1980 pentru o convor- 
bire în această privinţă, d-na Gerda Barbilian încă avea prin preajmă 
astfel de jucării patrupede, alb-cirlionjate. 

Căţeii lui Ion Barbu au fost o continuă bucurie şi imbold spre 
ezmiardă cîinele în strote grele de sensibilitate, 


rime pentru poet. El d ЗА | 
ca într-o franciscană comuniune a sufletelor. Se amuză ori se intris- 
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tează de mici şotii, nevinovate întimplări sugubefe ori de banale 
aventuri ale cüfeilor, într-un impuls patern de ocrotire, sub care se 
simte tumultul afecțiunii. Căţelușa Miss afipegte la soare, toropită, în 
după amiaza unei grădini înflorite, „Sub pleoape îi aburesc vedenii“. 
Doar biziitul năting al unei albine îi tulbură „visarea ce se-ncheagá 
în mintea cit o gămălie a cüfelugei", Pe cit cunoaște ea, Miss presu- 
pune că аг fi ceva ca un zbirniit de piatră, zvirlită probabil de un om 
rău, „închis în stupul dintre pruni“. Numai metaforele pot să atingă 
„înțelegerea“ bizarei neliniști din aer, ajunsă în căpșorul cáfelusei 
care nu cunoaste ce-i durerea, nici ráutatea. Cu subtil umor, punctat 
de ingenuu lirism, poetul surprinde clipa trezirii subite, sub fepusa 
durerii, căci „uriciunea cu aripi prăfuite, de sacíz „are acul iute și 
urzicător : 


„Un zig-zag mai mult — si tihna însorită ţi se curmá, 
Cherlăi scurt, îți clatini capul, laba scarpiná тегеп: 
Blestemata de albină, sol al toamnelor din urmă, 
i-a împuns urechea neagră c-un cercel de-aramă, greu“. 
(Ion Barbu — Cercelul lui Miss) 


Dintr-un banal ўер de albină, Ion Barbu a însăilat metafore de 
arnici multicolor, pentru un emofionant peisaj sufletesc muiat în 
poezie. | 

Poetul iubea ciinii, fie ei și vagabonzi, fără excepţii si discrimi- 
nări. O dată a adus acasă un cîine fără căpătii. In cartierul Cotroceni 
se ştia că el întreţine în curte cel puţin o duzină de cîini. La moarte, 
îi îngropa într-un petec de grădină, la rădăcina unei sălcii pletoase, 
mic cimitir socotit colţ sacru. D-na Gerda Barbilian ne-a destăinuit 
că înainte de a-i îngropa, Ion Barbu ,le tăia un smoc de păr de pe 
frunte, pe care îl punea într-un plic unde însemna date privind durata 
vieţii și firea acelui cîine“. Rar se procedează astfel, şi numai în cazul 
fiinţelor dragi din familie, Printr-o stranie coincidență, acea salcie 
tunerafă, monument colectiv al cîinilor, s-a prăbuşit în vir tejul unei 
furtuni chiar a doua zi după inmormintarea poetului, semn că pomul 
voise să-și încheie vegherea cîinilor o dată cu stüpinul pM pe alt 

' tărim, + 

Comportarea faţă de ciini constituia pentru Ion Barbu un crite- 
riu fără eroare, în aprecierea oamenilor, pentru a începe ori а sfirşi 
cu ei o prietenie, În toiul unei polemici literare cu Arghezi, el îi în- 
tinde mina și scrie împăciuitor : „Nene Arghezi, mi-ar părea rău să 
mă cert cu dumneata, fiindcă ţii, oarecum, 


la cîini“ (Facla 
nr.1 334/1935), 
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În ocrotirea cîinilor dr 
citim în cartea de amintiri : 
am găsit pe capul scării urm 


agi, el nu făcea concesii nici soţiei, cum 
„Într-o seară, la întoarcerea de la Operă, 
ătorul bilet scris de тіпа lui : 

„Să fii tu a dracului cu Opera ta. Acum trebuia să te duci ! 

A FĂTAT TUMBI ! La zece fără un sfert făcuse doi căţei. 

Bagă de seamă că mușcă. Oprește un băiat...“ (87). 


Fără să pretindă moşire îngrijorată, cáteaua Tumbi fătase în acea 
seară, modest și cuminte, iar „băiatul“ reținut pentru cruntul zeu al 
ocrotirii nasterii se numea triumfător... Jupiter! Firea impulsivá а 
lui Ion Barbu era bine cunoscută în epocă, însă dacă nu ar fi tipărit 
în cartea semnată de soţia lui, biletul de mai sus, cu sfichiul lui cate- 
goric, încă ne-ar părea incredibil ! 

Poetul era absolut sincer în această pasiune tiranică pentru 
cîini, veche cît viața lui. Într-o scrisoare către Nina Cassian 1, е] enu- 
mera „trei ocazii în care îl poate podidi plinsul“, cea dintii fiind 
moartea unui cîine. Nu este o afirmaţie epistolară intimplátoare, ci 
a fost dovedită în febra creaţiei. „Răpusul cîine Fox“ este jelit de 
stăpîn cu rouă de lacrimi, peste care plutesc funigei de întristare. Ca 
şi cîinele lui Byron, Fox murise de turbare paralitică. Amintirea 
cîinelui drag este obsedantă şi se reîncheagă în chip, din frînturile 
de gînd, ca un joc îndărătnic. Afară adie un zvon de primăvară, dar 
pentru míhnitul poet totul pare acum anapoda, frámintat de insomnii. 

- Fox este complet umanizat, îmbrăcat în trup de copil: este numit 
| Cine vorbitor“, „Fox al meu“ si, într-o nuanță mai înduioşătoare, 
| „băiatul Fox“. Denumirea ultimă pare să fi răscolit cumva nostalgii 
şi doruri neimplinite, oftarea urcind la suprafaţă din subteranul 
"suspin al iubirii paterne ascunsă în inima fiecăruia : 

„Primăvară belalie, / Insomnii de echinox, / Dimineţi, lăsaţi să 
vie, / Cum venea, băiatul Fox : / Capul cafeniu pătat, / Cu miros de 

dimineață / De zăvozii mari din piaţă, / În trei locuri sîngerat, / n 
"lipește de macat, / Ochii-ntoarce, a mirare, / Din piept mare : / Ce 


látrat !" 

— Cei doi prieteni retráiesc în fantezie, ca într-un scrinciob al amiu- 

tirilor, hîrjoana de inváluitoare primăvară de altă dată, Simţirea 
"zburdá în versuri sugestive, de uimitoare autenticitate, iar vorbirea 
" curge direct, familial, cu depliná sinceritate, Bucuria primáverii din 

aer se alintá in trilurile păsărelelor, dar atmosfera de euforie gene- 

ralá nu poate fi tálmácitá in graiul obișnuit, ci doar inginatà onoma- 


topetic, pe urma privighetorilor : | 


{ 
— Gizela literară“ nr, 35 din 31 aug. 1067, 


„Cir-li-lai, cir-li-lai, / Precum stropi de apă rece, / În copaie cînd 

te lai ; / Vir-o-con-go-eo-lig, / Oase-nchise-afará-n frig / Lir-liu-gean, 
: + x a “ 

lir-liu-gean, / Ca trei pietre date dura / Ре dulci lespezi de márgean . 


Nu sînt cuvinte, ci cîntec. Versurile nu-și tăinuiesc pe la încheie- 
turi vreo trudă pentru obișnuita potrivire a rimelor, ci ele curg la 
vale în sipot de munte, cu lacrimi de chihlimbar. Spectrul cîinelui Fox 
apare în crăpatul de zori al insomniei gi amestecă fantasticul cu 
nostalgia, jocul cu plînsul. Sub vraja visului sînt repovestite aventuri 
uitate, se întrevăd altele, dar graţie sinceritátii muzei, anecdoticul se 
salvează în albastrul ingenuităţii fără prihană : 


„Sus în pat / Haide-zup ! / Adă botul / Să ţi-l pup, / 

La ureche-apoi să-l pui,/ Să zici iute ce-ai să-mi spui. / 
Vrei să batem lunci, păduri ? Ori ești, poate, în călduri / 
Si-ai venit să-ți caut fată / Tot ca tine de pătată : / 
Nunul vinovat să-ţi fiu, / Să-mi vind sufletul de viu !“ 


Acest poem pentru cîine, unic în literatura română, a fost com- 
pus „in memoriam“ sau, cum este adăugat în dactilogramă, „de su- 
fletul lui Fox“. L-am crede, la prima citire, o joacă a fanteziei, dar 
în miez este un plâns tăcut, sugrumat sub batista udă, ип imn imbrá- 
cat în albul funerar de la moartea unui copil. Este o închinăciune 
verticală zguduită de lacrimi subterane, la poarta închisă a veşniciei. 
Durerea mută, mereu scurmatá din aduceri aminte, pare înfășurată 
în palide foite de aur şi metafore, iar emoția este sever înăbușită pe 
buze. Astfel, micul poem „In memoriam“ este cînt si lacrimă, dor şi 
nostalgie, freamăt trist care se roteşte iute în joacă. Acest psalm cîntat 
la căpătiiul unui сйпе sugerează misterioasa înfrățire a sufletelor 
inocente, dornice să-și poată vorbi. 

În „Menţiuni critice“, Perpessicius apreciază că poemul acesta 
„este nu numai unul din cele mai patetice epitafuri din cite le cu- 
noaște epigrafia animalieră, ci este evocare și rugă în cel mai pur 

° stih“. 54-1 socotim epitaf numai în metaforă, căci îi lipseşte forma 
clasică a genului și, mai ales, resemnarea îngenuncherii pe malul 
abisului. Să-l socotim așa cum îl simțim, un imn de lacrimi pentru 
cîinele iubit, care nu mai latră pe-aproape, decît ca fantomă in cim- 
piile elizee ale apăsătoarelor, amintiri. Oricum ar fi însă, epitaf sau 
descîntec de tristeţe, plins al visului pierit ori zbucnire floralá a unui 
aprilie funerar, poemul lui Ion Barbu este o ofrandă în vers pentru 
toți cîinii care i-au încălzit inima și i-au ținut mereu sub fierbere spi- 
ritul, sub primăvara prieteniei cu aceste mici fiinţe nevinovate, pă- 
trunse în sufletul dezgustat de oameni al poetului. 
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SEMPER FIDELIS 


„Nu iubim un cîine, ci cîinele. El reprezintă cea 
mai vrednică de afecţiune, iar din punct de ve- 
dere moral cea mai frumoasă creație a Naturii“. 

(Axel Munthe — Cartea de la San Michele) 


Ss În „urcușul pe brînci“ al omenirii pe Olimpul culturii și civiliza- 

Hei, aflăm la tot pasul prezenţa cîinelui, ajutor si îndemn, mentor și 
slugă, prieten si sfetnic. Táigul aprig al colfilor, dinamismul firii lui, 
puterea zvicnită a mușchilor, agerimea în luptă, violența necesară 
izbînzii — toate aceste calităţi, care întreceau şi completau pe cele ale 
omului, au făcut din cîine un aliat, un scutier şi un confident. Lătratul 
zgomotos, cu înţelesuri variind de la mînie la satisfacție, urletul si- 
nistru în bezna nopţii, dar mai ales fidelitatea, ѕириѕепіа înăscută, 
răbdarea la privatiuni şi bucuria de a fi alături, au contribuit ca omul 
să şi-l apropie, ca o binevenită întregire a puterilor lui, în natura co- 
tropită de duhuri vrájmase. 

Complexa legătură dintre om și cîine are rădăcini nestiute, pre- 
lungite în pesterile preistoriei sau in adincul subconștientului. Omul 
şi-a anexat pînă la urmă cîinele, l-a silit să corespundă nevoilor lui, 

- eapriciilor lui, idealurilor umanităţii. L-a îmbrăcat în chip asemenea 
"lui, într-un antropomorfism nu numai metaforic. Dorinţa de priete- 
' sug, nevoia de aliaţi, atracţia inocenfei din ochii acestui patruped, 
“nădejdea în ajutorul lui magic — totul a fost concentrat asupra cîine- 
lui, în care a văzut o binefacere a destinului chiar și după ce zeii au 
murit. Animalul a căutat omul spre a i se supune cu credinţă si pentru 
totdeauna. Prof. dr. N. Stamatin îmi scria : „Aduceam, cîndva, mîn- 
— саге unui ciine fără stápin, de la terenurile de tenis. El s-a ataşat de 
mine, se bucura nespus cînd mă vedea. Mai tîrziu nu-i mai aduceam 
nimic, dar el tot se juca si îmi stringea tandru mina între fălci, cu 
ochii luminaţi de o flacără care voia să exprime bucurie şi iubire. E 
"un sentiment care depășește materialul !“ Se pare că s-a prins aici, 
- "redus 1а esenţă, miezul problemei. 
Docilul patruped a fost un constant stimulent al gindirii, un cen- 
zor tăcut și indirect al comportării omului, Dar nici un alt animal 
domestic nu a suferit intr-atit tirania stăpînului ! Acesta a amestecat 
rasele canine, le-a înmulțit și complicat, schingiuindu-le anatomia si 
aptitudinile naturale, ' după cerinţele modei sau capriciul personal 
Specia hotáritá de zei a fost mărunţită în varietăţi, de la masivul «шо 
ciopănesc pînă la bijuteria lățoasă ori la păpuşa си d mecati in 
cîrlionți, bună. de purtat în manşon. Atribuțiile inițiale de paznic sau 
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câine de vinátoare s-au lărgit, cerîndu-i efort mintal, o educaţie mai 
largă a mirosului, scîntei de inteligenţă, modificări de instincte, de- 
prinderi noi, ştiinţifice. Trebuinfile sociale moderne au silit cîinele să 
învețe multe, să devină atlet, detectiv și boxeur, căci i s-a încredințat 
misiunea — desigur, umană, dar fárá măgulire pentru umanitate — de 
a fi pedagogul cu nasul si cu colții al oamenilor înrăiţi sau nelegiuiti. 
Cîinele-poliţist este acum ajutorul de neînlocuit al formațiunilor care 
asigură ordinea în societate, ciinele-vames denunţă cu nasul drogurile 
savant ascunse în bagaje sau vehicule, cîinele-grănicer este un preţios 
auxiliar pentru paza hotarelor, în combaterea spionajului şi a contra- 
bandei. Să nu menţionăm, din pudoare, cîinele folosit în reprimarea 
demonstrațiilor de stradă, în acele ţări unde omul își asupreste s€- 
menii. 

Tehnicizarea excesivă a societăţii contemporane, înghesuită în 
beton si fier, exilată in zgîrie-nori, a despărţit pe om de Natură și l-a 
îndepărtat de ritmurile pastoral-agricole tradiţionale. Răstignit între 
oboseli reale şi enervări de prisos, citadinul contemporan poartă în 
subconștient, în drojdia sufletului, dorul spaţiilor verzi și largi, setea 
de odihnă în aerul nepoluat, în respiraţia reavănă a pădurilor. Nostal- 
gia bucolică a colinelor cu ierburi si miresme îl împinge pe orágean 
să-și. improvizeze consolări, înduioșătoare prin neputinfa lor: grá- 
dina cu flori s-a miniaturizat in ghivecele din fereastrá, tácerea evla- 
vioasá a pescuitului s-a inghesuit in acvariul cu peştișori de curcubeu, 
simfonia de triluri a codrului a fost capturată în colivia cu canari, iar 
lumea de basm a animalelor cu gheare si соі fioroși s-a imblinzit 
in cáfelul de apartament îmbrăcat în îundiţe si costumas colorat. 
Totuşi, să ne stápinim zimbetul. Să constatăm că animalul din lesă 
a devenit un „alter ego“ al fiecăruia, o'chemare aproape constringá- 
toare a sufletului dornic de sinceritate, de. iubire, de împărtășire a 
prea-plinului inimii. Fireşte, ca în orice domeniu, generalizarea nu 
este posibilă, nici corectă, De aceea am ocolit, în discursul liric al 
cărții de faţă, cazurile, nu puţine, cînd cîinele din lesă este doar o 
„conformare la cerinţele modei“, “pretext de orgoliu monden, „marcă 
a casei“ sau. fard al procopselii suspecte, adesea paravan pentru su- 
perficialitatea concepţiei de viață. Noi am vorbit în pagini despre 
cîinele-trebuinţă, de cîinele-reazim și ajutor sufletesc, de prietenia 
inefabilá a omului cu animalele, pentru ridicarea omului spre umani- 
tate. Ciinele a devenit prietenul de care vorbim în fiecare zi, despre 
el, cu el, despre toate. Îl dădăcim cu seriozitate de părinte, îl consultăm 
cu încredere nefăţuită, îl aprobăm sau îl mustrám pedant, mereu în 
căutarea leaeului miraculos al insinguràrii sufletesti si al mihnirilor 
sir lau рр, SE si partenerul nostru la bucu- 

h L poznele copiilor sau reazim de tăcere 
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i e piloti Este singurul care este prieten cu toţi, fără 
\ › Š răi, frumoși sau urîți, deștepţi sau simpli. El este dez- 
interesat ȘI răbdător, nu pretinde nimic și dăruie totul în chip necon- 
ditionat $i din toatá inima. Nu se plictiseste de noi, de glumele sau stu- 
piditátile noastre, de musafiri ori de rude. El nu insealá, nu minte, nu 
se preface, nu amágeste, nu unelteste si nu bagá intrigi. Se pare cá nici 
nu formulează critici, decît rareori, cu colții, cînd e adus la exasperare. 
El îndură ca un mucenic toanele și capriciile, dispoziţiile și indispozi- 
Hile, ráutátile și nedreptăţile, bucuriile și enervările noastre, fără să 
ne poarte ranchiună. Ciinele ne satisface, mai ales, buna părere pe 
care o avem despre noi și ne oferă certitudinea că sîntem vrednici a 
fi iubiţi, că merităm respectul tuturor, că avem calități multe și de- 
fecte puţine. Ciinele indestuleazá marea nevoie a omului de a se face 
ascultat, de a avea cît mai des, dacă nu întotdeauna, ultimul cuvînt 
într-o împrejurare si toată dreptatea în discuţiile sau situaţiile vieţii. 
Ciinele îndeplinește condiţia orgoliului uman, de a i se trece cu. ve- 
derea Неге sau excesele și ne ajută în fiecare zi să ne descărcăm 
asupra cuiva, fără consecinţe; neplăcute, așadar asupra lui, minia su- 
părărilor. El este docil si se jertfegte numai 'spre a-i dovedi zeului 
casei cit îi este de devotat. Căci la nevoie, inteligenţa lui ciudată îl 
ajută să-și domine instinctele, simţurile și deprinderile ancestrale. 
Cînd ogarul aduce în gură prada însîngerată, acest „aport“ învăţat la 
porunca omului implică o eroică stăpînire de sine, o nobilă resemnare, 
" numai pentru a-i face plăcere vinátorului și a-și înveseli prietenul-om. 
E Cîinele are constanţă în afecțiune, sinceritate în credinţă, devo- 
F. tament față de familia unde viefuieste. Mai blînd decît omul, el nu 
urăște mîna care l-a lovit pe nedrept şi nu-i opune decît scheunatul, 
plinsul. Prin aceastá rábdare, supunere si iertare de mucenic, cîinele 
` reuşeşte pînă la urmă a dezarma nervii supărăcioși sau răutatea cro- 
nică a stápinilor de tot felul. Rareori se apără împotrivă violenţei 
umane, şi asta numai cînd zeul-om a fost foarte brutal cu el. 

Stind mereu în preajma noastră, în zile bune sau în momente 
rele, cîinele ne-a cîștigat încrederea. E] ne permite, în apartament seu 
pe stradá, să monologăm cu glas tare — sară să ne îngrijorăm de noi 

Am trecătorii, nici să stirnim. ilaritate. Ne purtăm cu el 
lul din scutece, cu deosebirea că 
lul ne ascultă şi mai ales ne în- 


- sau să alert 

întocmai ca un părinte faţă de copi 
“sîntem deplin. încredinţaţi că anima 
_ telege gîndurile, gesturile, vorbirea, e 
Prin purtarea lui, clinele ne convinge că încă mai ptiplie m lume 
| afecțiunea gi bunătatea, că noi sîntem drepţi, cinstiţi, pora шее 
avem adevărul de partea noastră mereu, că sintem simpatiei, E 
dacă nu ne agreează vecinii. Iubirea ce ne păstrează cîinele, în ochii 
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lui blinzi, este o tonică mingiiere pentru cei care nu au prieteni sin- 
ceri, ori tare i-au lepădat atunci cînd au dibuit în spatele lor min- 
ciuna, ipocrizia, interesul mărunt. Р 

Fidelitatea ciinelui izvorăşte din natura lui generoasă, din since- 
ritate si modestie, din lipsa de egoism, din bunátate. Compararea cu 
pisica este grăitoare. Noi îl apreciem ca prieten mai ales cînd anima- 
lul “umple insingurarea unei vieţi obosită de luptă și necazuri, cînd 
ajută amărăciunea bátrine(ii și neputinfele ei sufletești, cînd supli- 
neşte mihnitoarea absenţă a unui copil. Pentru astfel de triste(i fără 
leac, cîinele poate însemna unica bucurie și singurul derivativ al re- 
gretelor fără întoarcere. Altfel cum să explicăm atîtea fotografii în 
care cîinele este ţinut pe genunchi sau strîns la piept, cu totul patern ? 
Un dulău cuminte și docil lîngă un bătrîn rămas singur, o păpușă vie 
de cîrlionţi lîngă femeia cu faţa încrustată de deceptii, care a așteptat 
zadarnic minunea inefabilá a maternității... Nu există o mai mare reală 
consolare, în acest cearcăn de tristeţe, nici un mai cald sprijin moral 
pentru bătrînii uitaţi de fii si nepoți, de rude și de contemporani, 
lîngă poarta din urmă a vieţii lor, ca niște imagini îngălbenite de 
vremi în ramele lor prăfuite... 

Cine ar putea îndepărta sau înlocui cîinele, cumva, din joaca si 
imaginaţia copilului de vîrstă mică sau școlară ? El este tovarășul 

firesc al acestei primăveri. Prin comportarea lui, el stimulează in 
germen duioşia si bunătatea copiilor, blindetea și altruismul necesar, 
le stirneste:gindirea si inventivitatea, le înaripează fantezia, le for- 
mează cu încetul discernámintul, toate miraculoase exercitii pentru 
îmbogățirea inimii și: diversificarea. vieţii psihice. Implicit, cîinele îi 
cultivă micului prieten tendinţa spre sociabilitate, îi inhibă porniri 
de cruzime, căci îi este un exemplu de bunătate, răbdare şi îngă- 

„duinţă. Lumea copiilor se joacă in voie cu cîinele si uneori experi- 

 menteazá asupra lui pozne și trăznăi, glume proaste şi mici cruzimi. 
Ca un păcală patruped, animalul pare a şti că totul este un joc în 
fond inocent, cumva urzicător, dar fără intenţii de răutate iremedia- 
bilă. Larma și hîrjoana aceasta arată in filigran ce minunată este 
virsta candoarei, a egalităţii absolute, a alăturării de suflete, a îmbră- 
țișării fraterne cu fiinţele și cu gizele care iti ráscolesc mintea, pre- 
cum lui Niculăiţă Minciună ! 

Prin comportarea lui, cîinele aminteşte fără răgaz oamenilor că 
omenia înseamnă în primul rînd si neapărat iubire, generozitate, in- 
dulgenţă, bunătate a inimii $i, în paralel, o insetatá aspirație către 
perfecțiune morală, Prin atașamentul lui, cîinele stimuleazá senti- 
mentalismul rămas în cutia Pandorei, nostalgia confuză a omului către 
inocentá și sinceritate, cheamă la ocrotirea celor mici şi slabi, solicită 
îngăduință faţă de cei lipsiți de apărare, care au căzut în puterea 
noastră, De aceea prezența afectivă a ciinelui în existența lumii 
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tinde să capete importanţa unui test moral și efectul terapeut al im- 
prospătării sufletești necesară bunei voir între oameni, ` 

Semper fidelis ! Totdeauna credincios ! Fidelitatea ctinelui față 
de cei ce-l îndrăgesc dezvăluie un colț din frumusețea eternă а prie- 
teniei, face ca inima noastră să alunece în poezie, iar gindirea să se 
odihnească în meditaţie. Fidelitatea lui semnifică o pledoarie cu ochii, 
pentru sinceritate și lealitate, pentru adevăr şi tandrefe, înțelegere 
amabilă și generozitate nevămuită. Este, în adînc, un imbold spre 
lirism și un strigăt de întoarcere la izvoarele pierdute ale bunătății 
umane. ; | 

Pentru om, pentru omenire, ciinele va fi, totdeauna, un tácut si 
-reconfortant îndemn la umanitate ! 
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De cînd mă știu, inscripția «Nu intrați, cîine rău» mi-a vorbit, fără greş, 
despre... oameni. Ciinele rău, cîinele domesticit ca fiară este, neindo- 
ielnic, un produs al pedagogiei. Pedagogia lanţului, aflată dintotdeauna 
în prelungirea suspiciunii. După cum în prelungirea atitor alte instincte 
umane cîinele a fost cerberizat, reducindu-i-se foarte adesea vocaţia 
$1 rostul doar la canini. Poate că aceasta i-a salvat viața ca specie. Viaţa 
sufletească şi-o reciștigă însă abia prin deplina umanizare a omului și 
anume, in măsura in care imensa plasticitate si capacitate de dăruire 
a nobilului CANIS FAMILIARIS nu vor mai fi schilodite printr-un 
dresaj strimb și cînd multumindu-ne să ne oglindim omenia în ochii 
săi blinzi, vom răspunde cu o mingiiere adoratiei sale pentru OMUL 
din stápin. 

Cartea de față ecarisează prejudecăți. Ea nu este doar o poetică si un 
tezaur enciclopedic mai mult sau mai puţin (filo) chinologică. Literat 
$i cercetător dăruit, doctorul Aristide Popescu ne vorbeşte de fapt, 
despre ráspindirea cîinelui pe harta sufletului uman. Mai exact, despre 


recucerirea omului de către cel mai tandru, onest și devotat necuvîn- 
tător din preajma noastră. 
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